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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo investigar como se deu a representacao da
mulher negra nas Artes Visuais. Por meio da pesquisa qualitativa, buscou-se analisar
as caracteristicas e elementos que constituem a representacdo do corpo da mulher
negra nas Artes Visuais, em dialogo com diferentes contextos historicos. Para
delimitar a pesquisa, foram abordadas perspectivas desde o periodo colonial no Brasil,
que ocorreu entre os séculos XVI e XIX; perpassando pelo Modernismo, até as
representacbes da contemporaneidade, por meio de diversas expressdes e
linguagens visuais. O interesse pela realizacdo do trabalho abordando a
representacdo da mulher negra nas Artes Visuais, ocorreu a partir de percepcdes que
instigam reflexdes como pesquisadora, estudante de Licenciatura em Artes Visuais,
mulher negra, feminista e artista, que fomentaram a problematizacdo de diferentes
fatores.

Palavras-chave: Mulher negra, representagcdes, contemporaneidade.



ABSTRACT

This research aims to investigate how the representation of black women in Visual Arts
took place. Through qualitative research, sought to analyze the characteristics and
elements that constitute the representation of the body of black women in Visual Arts,
in dialogue with different historical contexts. To delimit the research, perspectives from
the colonial period in Brazil were approached, that occurred between the 16th and 19th
centuries; going through Modernism, up to the representations of contemporaneity,
through various expressions and visual languages. The interest in carrying out the
work addressing the representation of black women in Visual Arts, occurred from
perceptions that instigate reflections as a researcher, Visual Arts Degree student, black
woman, feminist and artist, that fostered the problematization of different factors.

Keywords: Black woman, representations, contemporaneit
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Introducéo

A presente pesquisa, tem como objetivo investigar como se deu a
representacdo da mulher negra nas Artes Visuais. Trata-se de um tema de extrema
relevancia, tendo em vista a necessidade de problematizar, no campo das Artes
Visuais, as limitagcdes na Histéria da Arte do Brasil no trato com as questdes étnico-
raciais. Tais limitacbes também s&o resultado dos desdobramentos histéricos,
politicos e sociais de um pais cujo passado colonial subalternizou as pessoas negras
por meio da escravizacdo. E, como efeito, segue perpetuando o mito da democracia
racial e racismo ambiental, estrutural e institucional; e que ainda tem caminhado
lentamente para implementacdo de politicas publicas que podem corroborar para
avancar na garantia de justica sociorracial.

Para a realizacdo desta pesquisa foi necessario observar dentro do recorte
histérico, também pequenos recortes tematicos que permitissem ampliar a analise em
obras e artistas especificos. Logo, observando as imagens a luz das condicdes
socioeconbmicas e aos processos de hierarquizacdo e relacbes de poder
engendradas desde o século XVI nas representacdes dos corpos de mulheres negras
em condi¢des de subalternidade, por diferentes artistas.

Fundamentando alguns dos questionamentos, Santos (2019) aborda sobre a
invisibilizacdo dos corpos negros nos espacos de Arte, dos registros historicos, e,
consequentemente, do ensino de artes. Assim, se fez necessario um estudo que
remeta a relevancia do tema, trazendo os significados da pesquisa.

Entre as primeiras questbes problematizadoras que levaram ao
desenvolvimento da pesquisa, destaca-se o intuito em investigar como vem sendo
representado o corpo da mulher negra nas Artes Visuais. Entre 0s obijetivos,
destacam-se: a intencdo de observar historicamente aspectos artisticos sobre as
representacbes dos corpos de mulheres negras; perceber se ao longo das
transformacdes provocadas sobretudo pelos movimentos sociais, houve modificagoes
na forma como artistas negras representam os seus proprios corpos ou os de outras
mulheres negras.

A relevancia deste trabalho esta atribuida a necessidade de evidenciar a
importancia da representatividade dos corpos negros nas Artes Visuais e, mais
especificamente, das mulheres negras. Para tanto, apresenta-se uma andlise que esta

imbricada nas Artes Visuais, mas nao de forma isolada, uma vez que a producédo de
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Arte é resultado das reflexdes dos proprios artistas sobre as diferentes realidades e
contextos. Desta forma, no presente trabalho, pode-se observar questbes que
permeiam contextos mais amplos de hierarquizacdo, de classificacdo, de condicdes
de exploracdo alcadas pelo sistema capitalista, evidenciando espacos de poder
atribuidos a partir das rela¢cfes de forcas.

A metodologia utilizada foi a pesquisa qualitativa que permitiu analisar alguns
aspectos especificos das obras de arte escolhidas, como contexto social, relacdes de
poder e desigualdade, condicbes em que os corpos de mulheres eram submetidos
entre outros. Foi possivel contextualizar as diferentes linguagens das Artes Visuais e
a forma que representam a histéria das mulheres negras e seus corpos bem como as
motivacdes, as razdes e as implicacdes subjetivas nas diferentes representacdes
materializadas. Portanto, recorreu-se a uma revisao literaria sobre o tema, mesclando
a andlise interpretativa a partir das obras de algumas autoras que abordam o tema
estudado. Optou-se por realizar uma retrospectiva histérica, a fim de elaborar o
trabalho com énfase em trés momentos que demarcam o caminho percorrido.

O trabalho foi estruturado em trés capitulos, tendo em vista os objetivos da
pesquisa e o0s recortes histéricos abordados. O Capitulo 1 — Colonialismo e a
invisibilizacdo das mulheres negras; contextualiza, de modo breve, porém
comtemplando os ambitos da pesquisa, perspectivas historicas do colonialismo no
Brasil entre os séculos XVI e XIX.

No Capitulo 2 — A representacdo de mulheres negras na perspectiva do
Modernismo no Brasil; evidencia-se o0 contexto em que o movimento Modernista
comecou a emergir no pais, no inicio do século XX. Busca-se estruturar uma analise
da representacdo da mulher negra por artistas negras e negros e, posteriormente,
apresentar a nova percepcdo de alguns artistas sobres o0s corpos negros,
especificamente das mulheres, que suscitou uma classificagdo de seus corpos em
alguns trabalhos artisticos dado periodo Modernista.

O Capitulo 3 — Mulheres negras contando suas préprias histérias por meio da
arte; foi estruturado apontando como artistas negras no periodo inicial do século XX
foram invisibilizadas, haja vista suas obras carregadas de significados que
expressavam elementos do contexto social em que viviam. Demonstra também, as
relacdes de poder no meio da arte, especificamente o mercado, que valida o que &
arte e, consequentemente, esta relacionado a questdes econdmicas e sociais. Para

concluir, o trabalho traz algumas artistas que vém se destacando na Arte
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Contemporanea, atravessando contextos de segregacédo, rompendo 0s estereotipos
sobre 0s corpos negros por meio das expressoes artisticas em diferentes linguagens,
usando seus corpos para construir narrativas questionando as condicbes das
mulheres negras até a atualidade. O corpo como forma de protesto que ainda carrega
0 peso do racismo, porém, estdo tentando construir narrativas que confiram
humanidade as suas trajetérias contadas por elas mesmas.

Os esforcos empreendidos para a realizacdo desta pesquisa, ao problematizar
as diferentes elaboracdes ao longo do tempo e, apresentar com destaque recentes
producbes das artistas negras, intenciona-se apontar possiveis caminhos que estédo
sendo construidos e colaborar com as reflexdes no d&mbito da Licenciatura em Artes
Visuais junto aos seus pares.

Diversas questfes foram problematizadas, demonstrando que os lugares das
mulheres negras antes determinados de forma impositiva e dominante, agora, estao
realizando outro viés em interpretacdes artisticas, nas quais passam a assumir
lugares de pertencimento como direito. Aqui, cabe destacar a importancia das
recentes provocacdes realizadas pela Lei 10.639/2003, que faz referéncia ao ensino
de “Histdria e cultura afro-brasileira”, mas que ainda requer avangar no interior das

Licenciaturas em Artes Visuais.
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1 Colonialismo e ainvisibilizacao das mulheres negras

Este capitulo apresenta uma andlise sobre as diferentes formas de
representacdo dos corpos de mulheres negras que, em geral, os referenciam a partir
dos lugares de subalternidade e invisibilidade, com especial destaque para o periodo
historico colonial brasileiro que se deu entre os séculos XVI e XIX. A partir da anélise
de imagens de obras de alguns artistas, foi possivel realizar uma retrospectiva sobre
como estes corpos eram representados, em sua maioria em condi¢cdes de
inferioridade, se comparados aos corpos das mulheres brancas. Muitas delas
retratavam aspectos do cotidiano, normalmente incluindo a figura das pessoas negras,
em cenas que remetem ao peso do racismo para as mesmas e 0s privilégios para as
pessoas brancas e ainda, a hierarquizacdo social principalmente quanto ao papel das

mulheres negras na sociedade.

1.1. Colonialismo e a segregacao dos corpos

Evidenciar a importancia da representatividade positiva da mulher negra nas
Artes Visuais exige uma reflexdo sobre o processo historico que provocou divisao
entre 0s grupos de pessoas, por meio dos referenciais de racializacao da sociedade
brasileira, que € ancorada no racismo estrutural e estruturante; na hierarquizacdo do
trabalho imposto pelo sistema capitalista; e nas desigualdades resultantes das
relacbes de poder que sdo alicercadas historicamente no seio de uma sociedade
fundamentada em perspectivas machistas, patriarcais e misoginas.

A historia do Brasil € marcada pelas classificacfes e condicfes de exploracéo
de pessoas negras e indigenas, entre outros aspectos, que evidenciam espacos de
poder atribuidos as pessoas brancas. Portanto, as reflexdes sobre os significados dos
corpos, principalmente na perspectiva social, tendo em vista o lugar em que estavam
inseridos e como eram representados na visdo artistica se tornam de fundamental
importancia.

E fato que o projeto de dominagdo europeia pautado na exploracdo e
escravizacao de pessoas negras potencializou o racismo e a subalternizacéo dos seus
corpos, o que teve como reflexo as sub-representacdes dessa populagcéo (SANTOS,
2019).
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As pessoas trazidas ao Brasil foram submetidas a condi¢cdes de escravizacéo,
nao tinham poder de escolha sobre si. Assim, do mesmo modo que foram for¢cadas a
chegar até o chamado “Novo Mundo”, também nao poderiam reproduzir suas culturas
(CONDURU,2007).

A producdo de imagens que representam o cenario brasileiro no periodo
colonial, se difundem e vdo gradualmente compondo estereétipos, principalmente
sobre os corpos das pessoas negras. A arte desenvolvida, quase sempre a pintura,
estava ligada as instituicbes europeias, de onde herdou parte dessa forma de
representacdo. As imagens demonstravam a suposta superioridade racial da
populacdo branca e associava negros e negras a situacoes degradantes. Entretanto,
muitos artistas, inclusive europeus, questionaram a escraviddo por meio de suas
producdes; valorizando os elementos da cultura de matriz africana que resistiam e
que, de certo modo, alteravam as caracteristicas da sociedade brasileira em processo
de formacgéo (SANTANA, 2016).

Quando se trata de corpos em situacdo de inferioridade, como ja mencionado,
€ possivel perceber que entremeio ao periodo denominado classico, estes eram
sinbnimos de objeto e alvos de poder. Considerados como algo “que se manipula, se
modela, se treina, que obedece, responde, se torna habil ou cujas forcas se
multiplicam” (FOCAULT, 2008, p. 117). Focault (2008) traz a ideia de que 0s corpos
qgque podem ser submetidos e utilizados, de algum modo, se tornam objeto de
investimentos imperiosos. Além disso, ele também aponta que em qualquer sociedade
0 corpo esta submetido a poderes que consequentemente impdem limitacdes,
proibicdes ou obrigagcdes, o que nos permite visualizar a condicdo dos corpos negros
durante o periodo colonial (FOCAULT, 2008).

Assim, podemos associar a relacdo de dominacéo que o autor traz, quando diz

que

O corpo humano entra numa maquinaria de poder, que o esquadrinha, o
desarticula, o recompde. Uma ‘anatomia politica’, que é também igualmente
uma “mecanica do poder”, esta nascendo; ela define como se pode ter
dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que fagam o que
se quer, mas para que operem como se quer, com as técnicas, segundo a
rapidez e a eficacia que se determina. A disciplina fabrica assim corpos
submissos e exercitados, corpos “déceis” (FOCAULT, 2008, p.119).

Neste sentido, 0s corpos estéo passiveis de serem dominados, como foi o caso
de muitos corpos negros que foram dominados e explorados, vez que néao

conseguiram romper com as forcas de poder europeias. A visdo eurocéntrica se
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manifesta com o objetivo de reafirmar a perspectiva de superioridade e também em
uma relacdo de dominagdo de corpos negros. Assim, as representacdes artisticas
destes, em grande parte, se materializavam a partir de situaces cotidianas de
subalternidade, exploracdo, violéncia, entre outras caracteristicas da época
(SANTANA, 2016). Compreender as representacOes a partir dessa perspectiva
possibilita reflexdes sobre a visdo que os artistas da época expressavam, e também,
se nao seria este um lugar de reafirmacao da posicao social etnocéntrica. Vez que, o
encontro com “o outro” distinto de si, possibilita 0 conhecimento do “outro” para a
afirmacgéo da elaboracéo de si proprio.

A partir das observacgdes, pressupde-se que provavelmente nem sempre 0s
artistas estavam presentes nas cenas por eles representadas, podendo ter retratado
muitas vezes algo que lhes foi narrado. A posi¢cdo social dos colonizadores era
maximizada nos desenhos e pinturas para evidenciar ainda mais as condi¢des
inferiores nas quais se encontrava a populagcéo escravizada, em um movimento de
manutencdao e reafirmacéo das relacdes de poder

Nesse sentido, se faz necessaria a abordagem sobre a questdo da

corporeidade, assim, Freyre (1933), relata que

Todo o brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro, traz na alma e no corpo —
h& muita gente de jenipapo ou mancha mongdlica pelo Brasil — a sombra ou
pelo menos a pinta do indigena ou do negro [...]. Na ternura, na mimica
excessiva, no catolicismo, em que se deliciam nossos sentidos, na masica,
no andar, na fala, no canto de ninar menino pequeno, em tudo que é
expressdo sincera da vida, trazemos quase todos a marca da influéncia
negra. Da escrava ou sinhama que nos embalou. Que nos deu de mamar.
Que nos deu de comer, ela prépria amolengando na méo o boldao de comida.
Da negra velha que nos contou as primeiras histérias de bicho e de mal-
assombrado. Da mulata que nos tirou o primeiro bicho-de-pé de uma coceira
tdo boa. Da que nos iniciou no amor fisico e nos transmitiu, ao ranger da cama
do vento, a primeira sensacdo completa de homem. Do moleque que foi 0
nosso primeiro companheiro de brinquedo (FREYRE, 1933, p. 367 apud
SIMOES, 2019).

Simdes (2019) denota sobre o discurso de Freyre (1993) de que todos, em
alguma medida, possuem algo das pessoas negras, porém, sem complexificar
relacbes das pessoas brancas com aqueles submetidos a condi¢cdes degradantes em
terras brasileiras.

As relagdes inter-raciais passavam a singularizar o pais diante do processo de
miscigenacédo, com intuito de fazer parecer toleravel os habitos sexuais pautados na

violéncia contra mulheres negras (SCHWARCZ, 2012). No geral, as lembrancas e
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relacbes de subserviéncia, entre outras questdes, denotam principalmente as
condi¢gbes das mulheres, que sao abordadas como aquelas que tinham o papel de
servir, de cuidar das casas e dos filhos das mulheres brancas - realizando até mesmo
a funcdo de amamenta-los.

Outra questdo posta remete a sexualizagdo das mulheres negras, que muitas
vezes eram estupradas por homens brancos no inicio de sua fase adulta, além, 6bvio,
dos donos das casas. Logo, é possivel identificar as situacdes de violéncia sexual a
qual eram submetidas, reafirmando as condi¢cdes de subalternizacdo aos seus

senhores.

1.2. Relagoes de “raga”, género e subalternidade

A andlise do contexto histérico leva a observar as razdes pelas quais as
pessoas negras estdo em posicdo de subalternidade no pais. Vale destacar que as
condicGes de opressdo em razdo de raca, género e classe, sdo resultantes diretas
das situacBes demarcadas pela hierarquizacdo causada pelo racismo, pelo machismo
e pelo sistema capitalista que classifica a sociedade em diferentes classes sociais. As
mulheres negras, séo colocadas em lugares de extrema violéncia e opressao.

As narrativas referentes aos contextos que envolvem mulheres negras e
pessoas brancas, em especifico homens, revelam que a relagao “raga” e género sao
indissociaveis e interseccionalizadas do ponto de vista analitico. Aqui, observam-se
que as construcdes racistas se baseiam em papéis de género, e este impacta na
construcao de “ragca” e na experiéncia do racismo. As interagdes que envolvem essas
duas marcacdes, podem ser observadas quando se reproduz o mito da mulher negra
gue sempre deve estar disponivel — seja para funcbes domésticas ou para satisfacéo
dos desejos sexuais dos homens; na infantilizacdo do homem negro; na opresséo de
mulheres mulgumanas; e também o mito da mulher branca emancipada, sdo questdes
gue exemplificam essas rela¢des (KILOMBA, 2019).

Ao que se refere a invisibilizacdo de mulheres negras, percebe-se que grande
parte das politicas afirmativas vém da compreensao dos sujeitos dessa populacao a
partir de uma visdo de masculinidade negra heterossexual. Assim, as experiéncias de
mulheres e também das pessoas LGBTQIA+ negras séo invisibilizadas e ignoradas
(KILOMBA,2019).
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Identificada tal questdo, € importante explicitar a condi¢cdo as quais mulheres
negras eram submetidas e, portanto, retratadas no referido contexto histérico. A
analise de algumas imagens ajudara a compreender com mais profundidade o que foi
discutido até este momento, pois estas possibilitam a materialidade destes
questionamos por meio da leitura visual e simbdlica.

Assim, por meio da analise de algumas imagens, serd possivel elucidar as
representacfes das mulheres no periodo colonial. Na figura 01, observa-se uma
representacdo corriqueira, ainda que elabora e datada no século XX, ndo deixa de

consolidar a discusséao.

Figura 01- Lucilio de Albuquerque. Méae Pretal, 6leo s/tela, 150x112 cm, 1912.

]

Fonte: https://medium.com/revista-clio-oper%CS%Alria/babC3%Als-x-amas-de-leite-6e6fefaad237
Aceso em 21 jan. 2021.

A imagem anterior (figura 1) mostra a pintura realizada por Lucilio de
Albuquerque (1877 — 1939), um pintor, desenhista e professor brasileiro (ITAU
CULTURAL, 2021). Representa uma das situacdes que as mulheres negras eram
submetidas. Tendo em vista que as senhoras brancas transferiam as “Mucamas” ou
“Amas de leite” — como eram chamadas as mulheres negras -, a responsabilidade de

prover o alimento de seus filhos e os demais afazeres diarios.

! Acervo do Museu de arte da Bahia, Salvador. Disponivel em: https://medium.com/revista-clio-
oper%C3%Alria/bab%C3%Als-x-amas-de-leite-6e6fefaad237 Aceso em 21 jan. 2021.
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A tela estd escancarando a dificil tarefa na época de deixar de prover os
cuidados e o aleitamento do proéprio filho para que a crianga branca seja cuidada. A
imagem remete a tamanha tristeza da mulher em ter que realizar a tarefa deixando
seu filho de lado, e ndo poder questionar nada em relacéo ao lugar e condicao social
que esta inserida. Apenas fazia o que |Ihe era ordenado, ainda que lhe custasse tanto
emocionalmente como é possivel imaginar e associar a cena.

Fato é, que imagem possibilita remeter a atualidade onde muitas mulheres
pretas e periféricas, pela necessidade do trabalho para garantir o minimo para seus
filhos, ainda precisam se submeter ao trabalho integral. Comumente consiste em
cuidar de criancas brancas como se fossem seus filhos. Isso reafirma as condigdes
de desigualdade social e as relacdes de trabalho, que mesmo separadas por séculos,

ainda se configuram de maneira parecida apos muito tempo.

Figura 2 — Lasar Segall. M4e Negra2. Oleo sftela, 73x60 cm, 1930.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral491/mae-negra

2 Acervo de Colecéo particular. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral491/mae-
negra Acesso em 21, jan. 2021.
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As representacdes destas mulheres sédo dramaticas para alguns artistas, como
Lasar Segall (1889 — 1957), era pintor, gravurista e escultor judeu. Em seus temas
retratava o sofrimento humano, e no exemplo da figura 2, explicita a dor das mulheres
negras escravizadas terem que se dividir entre seus filhos e os dos patrdes. Mas
também o desconforto ao que se refere a seu lugar social e suas condi¢cdes que ndo
podiam ser questionadas, pois nao tinham liberdade para tal (CONDURU, 2007).

Como a pesquisa instiga algumas questdes, € possivel refletir se naimagem 2,
essa mulher cuidando de uma crianca branca, de fato so se posicionava em condicéo
submissa. O artista quis representar esse lugar em que as “méaes negras” estavam
submetidas a algumas condic¢des, porém, cabe a reflexdo se de fato na imagem essa
mulher ndo alimentava pensamentos buscando alguma estratégia para sair de tal
situacdo desgastante que a angustiava.

As mulheres ndo podiam expressar suas fragilidades, e até hoje percebe-se a
reproducdo e a cobranca de que as mulheres negras devem ser sindbnimo de forga,
guerreiras, de forma a lhes retirar algumas vezes a humanidade — quase sempre
sendo projetada a violéncia nesses corpos.

Observamos que as imagens 1 e 2, ainda que elaboradas no século XX,
representam cenas do referido periodo colonial, nas quais os papéis das mulheres
negras mostram situacdes que se repetiam cotidianamente. Estes registros artisticos
sdo fundamentais para ilustrar o contexto histérico vivenciado por tantas mulheres
negras. Provavelmente nos séculos anteriores ndo eram motivos interessantes para
as representacoes dos artistas, tendo em vista principalmente suas condi¢des sociais
inferiores.

Em seguida, nota-se que para além das representacdes das mulheres negras
servindo pessoas brancas e suas familias, € emblemética a representacdo de uma
mulher escravizada, em condi¢cdes de maus tratos como castigo dado por seus
senhores brancos. Sua representacao foi realizada por Jacques Etienne Arago (1790
— 1854), desenhista francés que veio acompanhando uma das expedi¢cbes ao Brasil
em 1817. Demonstra uma das formas de castigo e silenciamento imposto as pessoas
em condicao de escravizacdo da época conforme demonstrado na figura 3 (KILOMBA,
2019).
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Figura 3 — Jacques Etienne Arago. Retrato da “Escrava Anastacia®’, 1817-18.

Fonte: http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisal/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/04/07/jacques-etienne-arago---obras

Anastacia € uma das varias geracdes de mulheres africanas que vivenciaram
situacdes degradantes. Pelos relatos nédo oficiais, ela era possivelmente uma das
pessoas que em seu pais de origem pertencia a familia da realeza. Por outro lado,
também h& a negacédo desse fato, com o argumento de que a mesma tivesse nascido
no Brasil. Independentemente dessa divergéncia, a sua imagem carrega uma forte
simbologia, tendo em vista os relatos de que ela era uma ativista politica na articulacéo
da fuga de outras mulheres que também haviam resistido as investidas sexuais de um
homem branco. E ha ainda relatos sobre seus poderes de cura (KILOMBA, 2019).

Essa mulher, considerada até mesmo santa entre as pessoas em condic¢des de
escravidao, representada com a mascara do silenciamento mostra que o artefato
silenciava; fazia com que passassem fome propositalmente; torturava, e representa
categoricamente o projeto colonial de dominacdo dos sujeitos determinando quem

poderia ou néo ter voz sobre os acontecimentos (KILOMBA,2019).

3 Disponivel em: http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/04/07/jacques-etienne-arago---obras Acesso em 23 de jan. de 2021.


http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2016/04/07/jacques-etienne-arago---obras
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2016/04/07/jacques-etienne-arago---obras
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Neste sentido, a imagem permite tecer reflexdes sobre o peso do
silenciamento, principalmente de mulheres, ainda tdo recorrente. O legado do
machismo e do patriarcado pesa ainda mais quando associados ao racismo. A
violéncia estrutural reverbera nos corpos e ainda diz quais vozes sao de fato ouvidas,
e quem esta a frente dos espacos, principalmente de poder.

Quando se trata do silenciamento atribuido a representacdo de Anastacia,

observa-se que

A mascara, portanto, levanta muitas questfes: por que deve a boca do
sujeito negro ser amarrada? Por que ela ou ele tem de ficar calada/o? O
gue poderia 0 sujeito negro dizer se ela ou ele ndo tivesse sua boca
tapada? E o que o sujeito branco teria de ouvir? Existe um medo
apreensivo de que, se o sujeito colonial falar, a/o colonizadora/or tera de
ouvir. Seria forcada/o a entrar em uma confrontagéo desconfortavel com
as verdades da/o “Outra/o [...] (KILOMBA, 2019, p. 41).

Portanto, como demonstra Grada Kilomba, as verdades arraigadas aos
resquicios coloniais vao aos poucos sendo questionadas; os corpos tomando seus
lugares; as vozes cada vez mais assertivas; mulheres tomando seus espacgos e
lugares de fala; movimentos politicos se unindo e trazendo representatividade aos
espacos; o que causa incbmodos a branquitude, que vém negando as verdades de
um sistema opressor e que tenta se manter dominante. (KILOMBA, 2019).

Como mecanismo histdrico social de reproducao do racismo, entende-se que a
branquitude se caracteriza como identidade racial das pessoas brancas, um conjunto
ideoldgico que emergiu no periodo da colonizacdo europeia. Entre os elementos que
estruturam a definicdo do que € branquitude, estdo o lugar de vantagem nas estruturas
sociais de dominacdo racial; esta atravessada por uma gama de privilégios, e é um
produto histérico com significados socialmente construidos (FRANCKENBERG, 2004
in SILVA, 2017). Logo, implica em vantagens materiais e simbdlicas sobre as pessoas
nao brancas, com desigual distribuicdo de poder e bens materiais.

Assim, as representacfes dos corpos negros das mulheres negras na arte,
carregam o olhar do colonizador e imprimem as relagdes de poder e dominacao da
branquitude. Sao retratadas pelas méos dos artistas viajantes, sendo reproduc¢des dos
processos de subalternizacdo, serviddo e objetificacdo financiados pela camada

privilegiada da populacéo.
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1.3 Os registros de mulheres negras e os cartbes postais dos corpos como

mercadorias

Os registros por meio dos retratos dessa época, em sua maioria, exibiam as
senhoras brancas e suas familias em suas propriedades. Este era um dos géneros
pictoricos mais reproduzidos no século XIX no Brasil, € muitos artistas estrangeiros
gue dominavam a técnica, a tinham como fonte de renda, pois a elite brasileira era
adepta dos registros de suas familias. Porém, ha auséncia do registro de pessoas
negras, o que demonstra distin¢gdes sociais significativas e condicfes de privilégios.
Eram reproduzidos nos registros os espacos domeésticos, a sofisticacdo e a sintonia
das “boas familias” da época (BITTENCOURT, 2005). Somente no século XX os
negros se tornaram preferéncia para os registros dos artistas viajantes (veremos
adiante). Ainda assim, raramente apareciam, e quando acontecia, eram na maioria
homens.

Como o foco deste trabalho esta nas representacdes dos corpos das mulheres
negras, nota-se que mesmo com poucos registros feitos pelos retratistas, algumas das
imagens do periodo demonstram que elas eram propositalmente elaboradas como
cartdes-postais. Dentre os registros fotograficos desse periodo, haviam poucas
mulheres tampouco mulheres negras.

Entre estes registros fotograficos estdo os realizados por José Christiano Janior
(1832 — 1902), (figuras 4 e 5). Um portugués que se instalou no Brasil e registrava as
pessoas de origem africana, em condi¢cbes de escravidao ou libertas, com foco em
suas caracteristicas faciais e as atividades que realizavam. Seus registros tratavam
esses sujeitos como coisas, descritos como Tipos de negros; que eram colocados
como cartdes-postais exdticos que atraiam os olhares dos europeus (ITAU
CULTURAL, 2017).

Entre as representacdes demonstradas, ha a reafirmacéo da exploracdo dos
corpos quando eram registrados como pessoas com a funcéo de servir. Elas eram as
vendedoras e também as que carregavam alimentos para a casa a qual pertenciam,
demonstrando assim a relacédo de exploracdo desde criangas como nos mostram as

figuras 4 e 5.
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Figura 4 — José Christiano Junior. Escrava vendedora de frutas4, 1865.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra28657/escrava-vendedora-de-frutas

* Acervo Museu Histérico Nacional - MHN.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra28657/escrava-vendedora-de-frutas Acesso
em 25 de jan. 2021.
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Figura 5 — José Christiano Junior. Retratos de Escrava®, 1865.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral9847/retratos-de-escrava

Nos registros assinados por Christiano Junior, as pessoas negras parecem
coagidas, assustadas, entediadas e cancadas. As imagens remetem a ideia de corpos
disciplinados e submissos aos seus senhores. Sao fotografias estratégicas, afinal o
intuito era apresentar uma boa imagem destas “mercadorias vivas” aos compradores.

O uso da imagem dessas pessoas com interesses comerciais demonstra as
articulacdes sobre as funcdes que as mulheres eram submetidas e coagidas, porém
pareciam desconfiadas sobre o que estaria de fato acontecendo. Aparentemente bem
vestidas, para transparecer uma boa imagem e gerar inten¢gdes de negociacao pois,

no cotidiano, as mulheres negras jamais se vestiam dessa forma. A imagem 5

® Acervo Museu Historico Nacional - MHN.
Disponivel em http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral9847/retratos-de-escrava Acesso em 25 de
jan. 2021.
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também apresenta equilibrio na composi¢cdo dos elementos e a posi¢cdo corporal da
mulher.

E possivel estabelecer varios questionamentos sobre essas composi¢des de
imagem e a maneira que essas mulheres foram representadas. Percebe-se o cenario
bem organizado propositalmente para transmitir uma mensagem a partir dessas
mulheres. Ha também referéncia a poses classicas nas quais artistas, principalmente
europeus, representavam algumas de suas pinturas durantes os séculos anteriores a
época em que foram representadas as imagens.

E valido pensar como foi 0 sentimento que tiveram na época, pois puderam
vestir roupas como as mulheres que eram livres, com tecidos caros e modelos
imponentes. Porém, talvez nem soubessem o motivo de estarem naquela situacao
permanecendo com tantas roupas por um longo tempo para que fossem fotografadas,
haja vista que s6 deveriam fazer o que lhes mandavam sem questionar. Estavam
reproduzindo uma postura para as imagens nas guais ndo se comparavam com as
gue lidavam cotidianamente.

As fotografias provavelmente foram realizadas com Daguerre6tipo,
equipamento fotogréfico utilizado entre os anos 1850 até o final de 1870 no Brasil
(ITAU CULTURAL, 2021). Era um processo um pouco demorado, logo imagina-se o
tempo que essas pessoas permaneciam caracterizadas em poses classicas e em um
cenario construido para registrar cenas a serem vendidas.

Observa-se também o uso da imagem de uma crianca (figura 4), possivelmente
filha da mulher registrada na fotografia. Mostra que provavelmente ja estava inserida
em situacdo de exploracédo de mao de obra desde pequena. Tal registro reafirma os
lugares que cada uma deveria assumir diante das relacdes hierarquicas, ressaltando
gue tudo ali era comercializado, pois eram propriedades dos colonizadores.

Ainda sobre registros imagéticos de pessoas negras, outro artista conhecido
por realiza-los, foi Johann Moritz Rugendas (1802 — 1858). Um pintor, desenhista e
gravador alemao, que veio ao Brasil em 1822, acompanhando a expedi¢ao
Langsdorff, como desenhista documentarista. Retratou paisagens, os tipos fisicos e a
cidade do Rio de Janeiro, logo, muitas de suas obras séo consideradas etnograficas,
descrevendo os cenarios em que os povos brasileiros viviam (ITAU CULTURAL,
2021). O artista criava imagens idealizadas da vida cotidiana como podemos perceber
na figura 6, vez que os verdadeiros contextos por tras de seus desenhos nem sempre

eram representados.
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Figura 6 — Joahnn Moritz Rugendas. Lavadeiras do Rio de Janeiro. Litografia, 1835.

ANCHISSEUSES A RID JANEIRO.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra5760/lavadeiras-do-rio-de-janeiro

A litografia realizada por Rugendas, demosntra a cena de mulheres negras
realizando atividades inerentes a pessoas escravizadas e, aparentemente, estdo em
um momento cotidiano, em que cada uma realiza sua funcdo. Uma paisagem que
conforme os registros estilisticos do artista de certa forma, tem intuito de trazer leveza
e romantizar a imagem dessas mulheres negras. Mas cabe refletir se de fato era um
momento de tranquilidade para essas mulheres e como realmente era o contexto da
cena que estavam sujeitadas.

Outra questédo, é o fato de haver uma pessoa branca na imagem e, ao que
indicam os tracos, era uma mulher. Sera que essa pessoa estava cozinhando, ou seria
algum tipo de procedimento para as roupas que estavam sendo lavadas? Fica uma
incognita sobre essa pessoa e a movimentagéo que esté fazendo. Vale ressaltar que
somente ela estd com vestimentas que cobrem a maior parte de seu corpo até a
cabeca. As outras mulheres negras exceto uma, estdo com 0 tronco e 0s seios a
mostra. Isso instiga ainda mais sobre qual era de fato o conceito do artista ao
representar a imagem.

No entanto, como mencionado, o artista elaborava em alguns de seus trabalhos
de forma idealizada, suavizava a representacdo dos corpos negros, trazendo tragos
europeizados em um estilo classico. Tentava mostrar os trabalhos e a exploracao das


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra5760/lavadeiras-do-rio-de-janeiro
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pessoas escravizadas como uma atividade ludica, tratando de maneira benevolente a
sociedade oitocentista (ITAU CULTURAL, 2021).

Ha uma instigacédo sobre a forma que as biografias do desenhista Rugendas
traz o termo “suavizar’ os tracos de pessoas negras. E possivel estabelecer relacio
ao pensamento do artista que, poderia ser sobre as pessoas negras e a ideia de que
naquele periodo a situacdo que viviam ndo era de fato desumana e degradante. O
artista poderia de certo modo “suavizar’ os castigos e a representacdo dos maus-
tratos do referido século. Porém, cabe ainda refletir quais sdo os significados por
detras dessa afirmacdo de que o artista suavizava tracos. Os tracos negros sao
agressivos? Ou seria no sentido de atingir o ideario da representacao de pessoas
brancas? Cabe varias reflexdes sobre o sentido atribuido a obra de Rugendas.

Neste sentido, as representacdes de mulheres negras e suas condicdes sociais
retratadas neste capitulo, reafirmam a ideia que, inicialmente, os registros em
pinturas, desenhos ou fotografias tinham a visdo masculina, a maioria europeus que

vieram junto com as expedicfes dos colonizadores.
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2 A representacdo de mulheres negras na perspectiva do Modernismo no Brasil

Este capitulo apresenta uma reflexdo sobre o contexto em que emergiu 0
Modernismo no Brasil, e a representacdo de mulheres negras, elaboradas por artistas
negras/os e ndo negras/os, no periodo compreendido entre pds-abolicdo da
escravizacao e o periodo modernista no pais. E possivel perceber a mudanca de vis&o
sobre os corpos das mulheres, tendo em vista as novas configuracdes do cenario em
gue estavam inseridas, e ainda, quais os interesses dos artistas modernistas ao

retratar pessoas negras em suas criagoes.

2.1. Personalidades evidenciadas no Modernismo e suas representacdes

Apos a abordagem sobre a representacdo das mulheres negras durante o
periodo colonial brasileiro, permitiu reflexdes centradas no modernismo nacional e
visbes desse movimento quanto ao corpo feminino negro.

Durante o final do século XIX e inicio do XX, algumas representacdes negras
e mesticas eram tratadas de forma criminalizada, pois esse era 0 momento que
emergia com mais for¢ca no pais um ideal de civilizacdo branca. Acreditava-se que
com o tempo apagaria as marcas da negritude — o que tornava a figura da pessoa
negra no Brasil um problema.

Conforme mostra Barbosa (2020), tal pensamento, fundamentado no racismo
cientifico, demonstrava o desejo pelo branqueamento da nacéo por intermédio da
miscigenacdo. O objetivo era o de que as pessoas negras com tons de pele mais
escuros ndo mais existissem. Naquele periodo, todas as expressdes culturais as
pessoas negras eram criminalizadas, algo que néo se difere muito do que acontece
na cena atual.

A representacéo dos afrodescendentes durante esse periodo de transicao entre
os seéculos, também contava com a efervescéncia das articulagbes dos grupos
abolicionistas. Ha ainda registro de artistas negros que se formaram na Academia
Imperial e na Escola Nacional de Belas Artes. Porém, nas obras de artistas ndo negros
ainda persistia o olhar etnocéntrico, negando os valores da representacao da cultura
afrodescendente (CONDURU, 2007).

Conforme Barbosa (2020), o Modernismo foi considerado como uma

possibilidade de renovacgéo cultural e marca do século XX. O movimento era pautado



34

em uma militAncia (intelectual e artistica) que experimentava novas formas
vanguardistas e as questdes sociais permitiam conexfes com novos estilos de
expressar suas representacdes. Entre os principais artistas desse periodo estavam
Tarsila do Amaral e Emiliano Di Cavalcanti.

Assim, no que se refere as Artes Visuais, Barbosa (2020) destaca no
Modernismo representacdes com cores da natureza e a representacdo do arcaico
rural, com trabalhadores bracais negros realizando todo o trabalho pesado nas
propriedades de terra. Inicialmente, as inspiracdes africanas aos principais artistas
nacionais, vieram de obras de artistas europeus. Porém, considerava-se ainda que as
africanidades brasileiras, inspiradas no cotidiano da populacéo, eram de certa forma
primitivas e visavam transforma-la em culturalmente civilizada. E perceptivel o jogo de
interesses por trds da defesa de tal valorizacdo cultural da representacdo afro-
brasileira, pois ainda havia o envolvimento europeu contribuindo para manutencgéo de
preconceitos.

Segundo Conduru (2007), as representacdes afrodescendentes sao
conduzidas por um tema recorrente: a mulher. S&o diversas as obras que apresentam
a figura feminina como a mae, a macumbeira, a vendedora de quitutes, as baianas ou
as mulatas, por exemplo. Tais representacdes agora ndo aconteciam somente nas
pinturas, mas também esculturas e gravuras.

Para trazer os sentidos por intermédio de imagens do periodo modernista,
destaca-se uma artista referéncia da época e do movimento, Tarsila do Amaral (1886-

1973), com uma de suas pinturas mais conhecidas, A negra (figura 7).
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Figura 7 — Tarsila do Amaral. A negra®, 1923, 6leo sobre tela, 100x80,

Fonte: http://tarsiladoamaral.com.br/obra/inicio-do-cubismo-1923/

Ao que se refere a representacdo de mulheres negras, a artista (uma mulher
nao negra), na obra apresentada, permite algumas reflexbes sobre questdes
relacionadas ao periodo do inicio do século XX e as questdes sociais da época.

Tendo em vista uma das inten¢des do movimento modernista no Brasil, que era
de reelaborar as africanidades brasileiras consideradas primitivas - com a intencéo de
eleva-las a um padrao de cultura civilizado -, conforme traz Barbosa (2020), que nas
representacdes artisticas havia, de certo modo, um conflito entre critica ao progresso
e a intencdo de manutencdo da estrutura social que ainda carregava resquicios
coloniais. Assim, as africanidades nas Artes Visuais, eram representadas a partir das
lembrancas que os artistas, que em sua maioria cresceram nas oligarquias rurais,
carregavam sobre as pessoas negras no cotidiano e, possivelmente, na condigdo de
servidao.

No ano de 1923, Tarsila do Amaral estava em Paris estudando com o mestre
cubista Fernand Léger e mostrou a ele sua pintura A Negra. O artista ficou

entusiasmado e chamou todos os outros alunos para ver o quadro (ITAU CULTURAL,

® Acervo do Museu de Arte Contemporéanea da Universidade de Sao Paulo, SP.
Disponivel em: http://tarsiladoamaral.com.br/obra/inicio-do-cubismo-1923/ Aceso em 27 jan. 2021.


http://tarsiladoamaral.com.br/obra/inicio-do-cubismo-1923/
http://tarsiladoamaral.com.br/obra/inicio-do-cubismo-1923/
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2021). Tal entusiasmo, possivelmente ocorreu devido a figura das pessoas negras
serem consideradas exoticas, principalmente aos olhares europeus. Além disso, a
forma em que foi retratada, representava a heranca historica dos séculos anteriores.

As referéncias para alguns artistas da época estavam relacionadas as suas
infancias, nas quais muitas mulheres negras, geralmente filhas de escravizados,
assumiam os cuidados das criangas brancas e, algumas vezes, eram até as suas
amas de leite. Tal caracteristica € evidente quando Tarsila representa um dos seios
da mulher bem grande em alusao a alguém gque amamentava.

Conforme Maria (2018), o exotismo, uma definicdo estereotipada dada
principalmente a algumas pessoas negras representadas pelo modernismo, na obra
de Tarsila fica evidenciado. E perceptivel na forma como o seio esquerdo da mulher
negra esta representado em maior propor¢cdo. As memaorias presentes nesse tipo de
representacdo sdo evidenciadas nos registros artisticos. As “amas de leite” eram
retratadas em pinturas ou fotografias, como um registro para a familia a qual pertencia
essa mulher negra que realizava tal funcéo.

A obra ainda permite reflexdes sobre ‘quem é esta mulher?’, ‘em que contexto
foi observada?’, ‘quais suas origens?’, ‘em que condigdes sociais estava vivendo em
relagdo as condicbes de quem a representou?’. Enfim, varios questionamentos sao
possiveis, uma vez que o modernismo estava em sua fase inicial e as desconstrucdes
dos estigmas eram lentas e latentes até hoje.

Segundo Sampaio (2015), algumas representacdes de pessoas negras lhes
atribuem estere6tipos até mesmo caricatos. Como a figura do negro sambista, as
‘mulatas”, as sambistas, os trabalhadores bracais, as servigais, entre outras que
realcam a ideia de pessoas “exéticas”, porém, em condi¢des de desigualdade social.
Assim, € necessario refletir sobre o0s discursos construidos por trds das
representacdes artisticas.

Alguns artistas, apés a Semana de Arte Moderna em 1922, visavam novas
interpretacdes das pessoas negras e tinham intencéo de pensar a cultura mestica do
pais. Nesse momento surgiram alguns questionamentos sobre as representacdes
visuais.

A semana de Arte Moderna trouxe uma narrativa de identidade nacional, e
consequentemente serviu para naturalizar as desigualdades sociais no Brasil. O
movimento Modernista no Brasil, por mais que tivesse caracteristicas singulares,

estava relacionado as producdes exteriores, internacionalizando as vanguardas
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europeias e com isso, assimilavam novas linguagens artisticas. Com a vinculacao aos
moldes artisticos de varias capitais pelo mundo, as producdes brasileiras aconteceram
como contraste (MARIA, 2018). Houve a ideia da materialidade plastica relacionada
ao nacionalismo. Ha percepcdo sobre o movimento em dois mementos, sendo o
primeiro um projeto estético relacionado a linguagem e o outro diretamente ideolégico,
ligado & visdo de mundo da época. Logo, as producdes pictéricas no Modernismo
brasileiro, passaram a romper com a estética convencional até entao.

Dialogando com as novas perspectivas modernistas, outro artista que também
viveu em condi¢des favorecidas socialmente e que se tornou referéncia nesse
periodo, foi Di Cavalcantti (1897-1976), com suas pinturas. Em continuidade as
representacdes de mulheres negras, o pintor trazia em seus trabalhos a proposta de
brasilidade nas figuras femininas mesticas, intituladas mulatas’, que aparecem
principalmente relacionadas ao sentido sexual e em seus espacos de socializagéo.
Enfim, suas realidades conforme identificava o artista. E perceptivel tal afirmacéo

guando Conduru (2007) expde que

Nesse processo de construgdo de mitos sociais, Di Cavalcanti elegeu a
mulata como paradigma de beleza nacional, com elegias pictéricas as
mulheres afro-descendentes, subvertendo, por um lado, os padrbes
estéticos ocidentais impostos pela cultura bel artistica, mas, por outro,
insistindo na objetificacdo sexual da mulher negra (CONDURU, 2007
p.58).

A cultura mestica nos anos 1930 se destacou como representacao oficial da
nacdo, porém houve a desafricanizacdo de diversos elementos em favor da
branquitude. Algumas caracteristicas marcantes que simbolizavam a cultura africana,
nao eram aceitas visualmente ou como costume das pessoas negras, que eram
reprimidas pelas pessoas brancas. Mas alguns elementos étnicos, viraram matéria de
nacionalidade. Por exemplo, a capoeira, que antes era criminalizada e até constava

como crime no Cddigo Penal, em 1937 passou a ser classificada como esporte

" A autora Grada Kilomba (2019), aborda sobre a definicdo dos termos “mulata” ou “mesti¢a”. Trata-se
de uma terminologia relacionada a nomenclatura animal, e afirma inferioridade de uma identidade
humana a partir de uma condicdo animal. Esta relacionado ao projeto europeu de colonizacdo com
intuito de controlar a reprodugéo e proibir o “cruzamento de ragas”. E comparado ao cruzamento entre
um cavalo e uma mula, duas espécies diferentes que geram outro animal impuro, inferior. O uso do
termo mulata foi romantizado durante os periodos de colonizacdo, e até hoje é usado na lingua
portuguesa. Tal romantizacdo, naturaliza as relagbes de violéncia sexual cometidas contra mulheres
negras, que muitas vezes engravidavam contra sua vontade, pois eram estupradas, e geravam filhos
de homens brancos. As mulheres filhas destas relagées violentas, eram vistas como um corpo exético,
ainda mais desejavel.
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nacional; o samba, antes reprimido nos morros as margens da dos centros urbanos,
deixou de ser danca de preto para ser considerado musica brasileira para exportacao.
Saiu da marginalidade para as ruas ganhando notoriedade por envolver diversos
elementos de brasilidade (SCHWARCZ, 2012).

Nesse sentido, € possivel perceber que ainda é latente a objetificacdo dos
corpos das mulheres negras, e 0 apagamento dos sujeitos sociais negros, ainda
referenciados pelo periodo escravocrata. Mesmo em um novo movimento artistico,
que visava a valorizacao cultural das africanidades, porém, a mulher negra ainda &
representada como simbolo sexual, de subserviéncia e erotizagdo, como sera visto a
seguir nas imagens. Assim, nota-se que 0 movimento ainda carregava outros
interesses para além da construcédo da imagem da brasilidade que questionava quem
eram o0s sujeitos que representavam tal proposta e em que condi¢des eram retratados.
Ao observar algumas pinturas de Di Cavalcantti nas figuras 8 e 9 a seguir, é possivel

identificar algumas das caracteristicas mencionadas sobre o trabalho do artista.
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Figura 8 — Di Cavalcantti. Samba?, éleo s/ tela, 1,77x1,54.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2558/samba

8Acervo Colecdo Geneviéve e Jean Boghici.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2558/samba Aceso em: 28 de jan. de 2021.
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Figura 9 — Di Cavalcantti. Mulatas®, 6leo s/ cartdo 50x39, 1927.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4598/mulatas

Conforme as figuras (8 e 9), é perceptivel a afirmacado de que o estereoétipo para
representacdo das mulheres negras construido por Di Cavalcantti reforca a
objetificacdo desses corpos. Ainda que estivessem retratadas nos espagos sociais
que eram seus lugares de convivio social e coletivo, as obras reforcam a ideia da
continuidade da perspectiva europeia. Ha ainda a visdo etnocéntrica do lugar em que
estdo inseridas e como sdo percebidas principalmente por homens, mesmo apés o
fim de um periodo de escravizacao de pessoas no Brasil.

Também sugere que as mulheres estavam sempre se mostrando, como se
fossem um produto: com 0s seios sempre a mostra, em 6bvio apelo sexual, tendo em
vista que muitas viviam em bordéis - despertando assim os olhares e o imaginario
alheio sobre como era o cotidiano das mulheres negras e mesticas.

9 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4598/mulatas Acesso em: 28 jan. 2021.
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Assim, séo possiveis algumas reflexdes sobre as vertentes do movimento

modernista e as representacdes culturais brasileiras, quais sejam

a partir de quais perspectivas o0 projeto dos artistas modernistas foi
concretizado, trazendo como uma de suas caracteristicas a representacéo
de simbolos de mulheres negras/mesticas como sintese da nacionalidade
brasileira? Como o carater positivo da estética para mulheres negras foi
colocado na histéria da arte brasileira, tendo como referéncia temporal o
recente processo violento de quase quatrocentos anos de escravidao da
qual o pais recentemente tinha saido? (MARIA, 2018 p. 73).

Nota-se assim, o grande desafio de romper com as herancgas coloniais também
nos movimentos artisticos. Nesse sentido, apos os anos de 1930, com a era Vargas,
houve a divisdo sobre quais caminhos deveriam seguir. Foi 0 momento de ruptura
entre artistas abstracionistas e realistas. Assim, depois de participar da conferéncia
Mitos do Modernismo, no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), Di Cavalcantti
assumiu que havia principios elitistas no inicio do Modernismo e, que a partir de entao,
em uma nova fase, deveria tomar outra consciéncia enquanto artista social. Entao,
passou a se atentar a essas questdes do ponto de vista de quem estava sendo
retratado em suas obras (MARIA, 2018).

Logo, as representacdes passaram a ser elaboradas de maneira atenta as
composicdes de cores, com sutilezas e captacdo de imagens de mulheres em seus
cotidianos, sem ressaltar partes de seus corpos que sugerissem 0 estereotipo
sexualizado. Houve algumas mudancas, ainda que sutis, quanto a representacdo das
figuras das mulheres, principalmente as mesticas. Afirma Maria (2018), que as
relaces étnico-raciais nas obras como as de Di Cavalcanti, sdo fundamentais para o
didlogo, tendo em vista que o Brasil € fundado em uma base racista que néo se
resolveu, e segue ignorada desde o colonialismo.

Conforme Maria (2018, p. 79), “0 que estdo implicitas s&o as redugdes do
sujeito, no caso, de mulheres negras e mesticas, colocadas na sociedade na figura da
mulata, que a principio destaca de maneira positiva sua imagem e a imagem de uma
brasilidade”.

Segundo a autora, a partir da compreenséo das mulheres como sujeitos e as
reflexdes sobre a construcdo social dos seus corpos associada a sexualidade, é
possivel estabelecer certo cuidado, tendo em vista 0s contextos sociais, para que as

obras n&o sejam analisadas de forma superficial. E necessario reconhecer que houve
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0 apagamento de mulheres negras como mecanismo de manutengao estrutural do
racismo (MARIA, 2018).

Ainda no fluxo do Movimento Modernista, que trazia a ideia de valorizacédo da
cultura brasileira conforme o entendimento dos artistas, alguns deles tiveram intencao
de retratar as mulheres negras as colocando no lugar de identidade exética e simbolo
da brasilidade. Porém, a intencdo por trds das obras, também era colocar essas
mulheres como corpos disponiveis para relacdes sexuais. Neste ponto, denota a
desumanizacao no fato de ndo se pensar cada sujeito diante de suas préprias histérias
e atribuir, principalmente as mulheres negras, a reafirmacdo de que possivelmente
ndo eram donas de seus proprios corpos. Houve uma inversdo dos ideais
modernistas, que por um longo periodo refor¢cou a perspectiva elitista nos interesses

eurocéntricos e a ideia de que mulheres negras poderiam ser tratadas como objetos.

2.2. Artistas negras e negros que ndo foram evidenciados a partir do

Modernismo

Seguindo a percepcao dos interesses e estere6tipos criados diante do
Modernismo no Brasil, identifica-se que poucos artistas se destacaram com suas
obras dentro do movimento ou até mesmo diante do contexto historico brasileiro e na
relacdo com as Artes Visuais.

Para além da anulacdo da esséncia dos corpos negros nas representacdes
artisticas, também houve invisibilizacdo de artistas negras e negros, que
representavam o contexto da época e outras perspectivas. S80 0s resquicios do
colonialismo, que sempre falam mais alto quando se refere a alguma pessoa negra,
principalmente para ocupar lugar de destaque e reconhecimento.

Diante do discurso segregador histdrico, ressalta-se que “o negro no Brasil
compde um grupo étnico que tardou em ser beneficiado com direitos de cidadania e
gue, por muitas vezes, teve que se enquadrar nas vontades e valores culturais e
estéticos de uma elite branca” (SAMPAIO, 2015 p. 1320). Assim, até mesmo para
representar suas producoes, os artistas negros foram invisibilizados, além de outras
oportunidades que lhes foram retiradas em fungéo da cor da pele.

A seguir revelam-se alguns dos nomes de artistas negras e negros que fizeram
parte dos periodos histéricos no pais, entre eles, o que se destacou a partir do

Modernismo no Brasil.
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Yedamaria (1932-2016), uma baiana que estudou na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Enquanto fazia a graduacdo, em 1956
recebeu mencao honrosa por um de seus trabalhos Barcos da agua de meninos, no
Saldo Baiano de Artes Plasticas. Entre os anos de 1950 e 1960, dedicou-se a
representacédo de elementos, paisagens e cenas marinhas. Anos depois, 0 tema
‘natureza morta’ se tornou a marca de seus trabalhos (BISPO, 2010).

Em meados de 1969, em seus trabalhos, comecou a enfatizar as questdes
femininas, mesclando com a religiosidade afro e o feminismo. Realizou algumas
colagens e pinturas remetendo a figura de Yemanja, orixa importante, que Yédamaria
trouxe com intuito de dar uma licdo de humanidade, vez que a mée das aguas une a
diversidade humana em si mesma. Em seguida, foi para os Estados Unidos para fazer
mestrado, e suas obras com tematica religiosa, ndo foram aceitas. Porém, ela criou a
obra ‘Cabecga de orixa’ que, posteriormente foi adquirida pela universidade em que
estudou. A artista relatou que o fato de ser negra ndo foi algo que colocou sua
capacidade e talento em questédo nos Estados Unidos (BISPO, 2010).

Ao retornar ao Brasil, viveu em Sao Paulo e realizou alguns trabalhos propondo
a mistura entre negros e brancos sem segregacdo. Também se dedicou aos trabalhos
representando a natureza morta. E possivel observar os tracos de feminilidade e os
elementos que remetem a religiosidade valorizados pela artista a seguir na figura 10.

Figura 10 — Yédamaria. Yemanja. Colagem, 1972.

e )

Fonte: https://abaseeducacao.ixsite.c/bsereta/copia-mestre-didi


https://abaseeducacao.wixsite.com/basepreta/copia-mestre-didi
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Com os relatos sobre parte da vida de obra de Yédamaria, é possivel enfatizar
que as religides afrodescendentes no Brasil, vém sendo cerceadas desde o periodo
colonial, em que as praticas religiosas foram rechacadas pelo catolicismo. Porém,
ap0s o0 pais se encontrar em um contexto laico e republicano, as religibes afro-
brasileiras vém conquistando lentamente sua liberdade para expressar publicamente
seus valores éticos, artisticos e estéticos (CONDURU, 2012).

Outro artista, foi Heitor dos Prazeres (1898 — 1966), compositor, musico e pintor
carioca, também participou de varias exposicdes inclusive internacionais (MUSEU
AFRO BRASIL, 2021). A vida do artista aconteceu em uma época de grandes
definicbes para a cultura brasileira em geral. Foi o periodo apés a abolicdo da
escravatura, em 1888, marco de liberdade potencial, no qual o pais passava por
momentos decisivos. A primeira metade do século XX foi de suma importancia para o
Brasil, pois permitiu construir o imaginario de pais livre, que buscava afirmar sua
identidade como povo moderno e criar as formas culturais nesse novo imaginario

No contexto pds-abolicdo, muitos negros da Bahia, ex-escravizados ou forros,
seguiram para o Rio de Janeiro, gerando uma pequena diaspora baiana. O artista
carioca descendente de negros baianos, criou a denominacédo Africa em Miniatura
para a regido da Praca 11 e as festas na casa das tias baianas. Assim, o contexto
social era do novo estado republicano trabalhando em uma série de reformas com
moldes franceses visando atender a elite carioca. E a pequena Africa passou a
estruturar suas préprias formas de convivio (ITAU CULTURAL, 2021).

Nas imagens 11 e 12, é possivel visualizar alguns aspectos das obras de Heitor
dos Prazeres.
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Figura 11 — Heitor dos Prazeres. No morro. Oleo s/ cartdo, 35x27, c.i.d.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra9254/no-morro

10 Acervo Sérgio Shaione Fadel. Disponivel em http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra9254/no-
morro Acesso em: 30 de jan. 2021.
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Figura 12 — Heitor dos Prazeres. Mulata no quarto®. Oleo s/ tela, 45x54, 1963 c.i.d.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4653/mulata-no-quarto

As imagens anteriores (figuras 11 e 12), do artista Heitor dos Prazeres,
denotam algumas caracteristicas do Modernismo. Quando traz a representacado
dessas mulheres negras e também do contexto social que nos permite identificar
questdes referentes as relagdes sociais da época, remete as pessoas morando ‘no
morro’, por exemplo. Consideram-se 0s processos de afastamento das pessoas
pobres dos centros urbanos, em sua maioria negras. Essas pessoas foram ocupando
as margens das grandes cidades, construindo suas moradias em condi¢cdes que
colocavam em risco a sua seguranca e, principalmente, saude.

Na obra No Morro (figura 11), o artista traz as condigdes sociais nas quais as
mulheres negras representadas estavam inseridas. O fato de estarem carregando
agua em latas para levarem a suas moradias, ja € um indicativo sobre as condicdes
de saneamento e insalubridade dos espagos em que viviam.

Outra questdo é que as mulheres negras mais uma vez estao representadas
em condi¢cdes de trabalho, fato que provavelmente demonstra as percepcdes do
cotidiano do artista. Porém, reafirma a desigualdade ao que se refere a essas

mulheres no Brasil.

1 Colecéo Gilberto Cahteubriand — MAM — RJ. Disponivel em
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4653/mulata-no-quarto Acesso em 30 de jan. de 2021.
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A obra Mulata no quarto (figura 12), reafirma os estere6tipos do Modernismo,
enfatizado nos trabalhos de Di Cavalcantti, que colocavam a mulher negra em
representacfes que sexualizavam suas imagens, principalmente em trabalhos
alusivos a prostituicdo, a qual muitas mulheres eram submetidas na época.

J& o artista Benedito José Tobias (1894 — 1963), que também trouxe em suas
representacdes o cotidiano de pessoas pobres e negras, demonstrou o olhar empatico
sobre a realidade de pessoas de sua época. Pelos poucos registros sobre ele, a sua
obra se concentrou quase que exclusivamente na representacdo de pessoas negras.
O catédlogo da exposicao Negros pintores (Museu Afro Brasil, 2008), mostra que o
artista “se aproximava daquilo que o retratado tinha de mais humano, captava com
delicadeza as expressodes, os tracos fisicos, as marcas pessoais, corpo e alma”,
trazendo muito realismo por meio dos sentimentos em seus trabalhos (MUSEU AFRO
BRASIL, 2021).

Participou de diversas exposicdes e também recebeu varias premiacoes,
porém sua obra ndo teve tanta visibilidade no periodo em que a arte estava em
evidéncia no pais. Algo que teve em comum com outros artistas que também poderiam
ter se destacado.

Entre tantos artistas negras e negros que nao tiveram lugar de destaque no
Brasil, é possivel citar também Benedito José de Andrade (1906 — 1979), pintor e
musico que estudou no Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo, e participou de varias
exposicoes; Wilson Tibério (1923 — 2005), que foi pintor, desenhista e escultor, que
foi para a Franga estudar como bolsista da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro,
posteriormente participou de exposicdes no Brasil e no exterior, porém, nunca
retornou ao pais. Sérgio Vidal (1945), que se interessou pela pintura depois de
conhecer o atelié e obras de Heitor dos Prazeres, que era pai de um amigo de infancia,
e posteriormente teve um de seus trabalhos comprados por Di Cavalcantti em uma
exposicdo em Sao Paulo. Suas obras sdo consideradas cronicas dos costumes do
povo brasileiro (MUSEU AFRO DO BRASIL, 2021).

Também se destacou Maria Lidia Magliani (1946 — 2012), que nasceu nho sul
do pais, em Pelotas, RS. Foi pintora, desenhista, gravadora, cursou artes plasticas e
pos-graduacédo em pintura, pela Escola de Artes da Universidade do Rio Grande do
Sul, e também teve suas obras em exposi¢des (ITAU CULTURAL, 2021).

Até mesmo nas cangfes eram atribuidas caracteristicas as mulheres que

expressavam racismo diante da aparéncia fisica, entre outras caracteristicas. Eram
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mulheres filhas de negras com brancos, porém, seus corpos sexualizados as
colocavam como figuras exoticas, mulheres feiticeiras, macumbeiras, entre outros
adjetivos (SCHWARCZ, 2012).

Assim, as mulheres eram vistas pelos olhares que as colocava em um
esteredtipo, aquele idealizado principalmente por Di Cavalcantti: das ‘mulatas’ que
representavam alguns contextos sociais. A imagem delas com a beleza exoética, era
exportada simbolizando a brasilidade.

E perceptivel a relacdo ambigua no contexto modernista, haja vista a figura
das pessoas mesticas. Ao mesmo tempo a branquitude tomou posse de elementos
caracteristicos das pessoas negras como simbolo de brasilidade, nacionalizacéo,
chamando atencdo para o que 0 pais proporcionava, varios simbolos se tornaram
mesticos. Em contraponto, mantinham as relagbes de desigualdade social e as
violéncias do dia a dia.

Observa-se que a caracteristica elitista do movimento modernista invisibilizou
outros artistas negros no Brasil. Uma vez que alguns deles representavam em seus
trabalhos algumas caracteristicas do Modernismo e mesmo os demais, que talvez nédo
se encaixassem no perfil de alguma das fases do movimento. Foram pessoas que
tiveram sua arte reconhecida em varias exposicfes e premiacdes, porém, nos
registros historicos da arte brasileira foram pouco evidenciados. E tal fato pode se
referir a diversas questdes, principalmente raciais, haja vista que as pessoas negras
tiveram acesso tardio a diversas oportunidades, por conta da cor de sua pele.

As oportunidades de estarem em espacos de formacéo, de comercializacao e
exposicoes, foram tardiamente e aos poucos conquistadas. E isso tudo carrega os
resquicios do colonialismo, da percepcao etnocéntrica, a segregacao e 0 racismo
latente ndo apenas no dmbito das Artes Visuais, mas em outros aspectos sociais,
como é perceptivel na maioria das representacdes da negritude ao longo da historia.

No capitulo a seguir, aborda uma perspectiva mais recente nas
representacbes das mulheres negras nas Artes Visuais, em didlogo com artistas
negras contemporaneas. Sobre seus corpos e como estdo narrando suas historias,

desconstruindo herancas historicas racistas e machistas.
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3 Mulheres negras contando suas proprias histérias por meio da arte

Este capitulo, foi dedicado a obras de mulheres negras, principalmente
retratadas por si mesmas na contemporaneidade, fechando um ciclo que se inicia no
periodo colonial no Brasil, até a desconstrucdo dos estigmas e 0 peso histérico que
carregam desde as suas representacgdes iniciais. Foi possivel a problematizacdo da
representacdo da mulher negra ndo somente pautada nas questfes raciais, mas
também nos espacos conquistados por meio de movimentacdes sociais e artisticas.
O foco principal, é o corpo como forma de protesto e questionamentos quanto aos

resquicios coloniais que pesam até hoje nos corpos negros.

3.1. Algumas consideracdes sobre a contemporaneidade

Nos capitulos anteriores, houve a contextualizacdo historica da trajetéria das
Artes Visuais no Brasil. Foi possivel observar as mudancas ciclicas desde o século
XVI, periodo colonial, at¢é o século XIX. Este percurso trouxe representacdes
referentes a mulheres negras, sendo possivel perceber que estas eram realizadas por
homens ndo negros, em sua maioria europeus, uma 6bvia perspectiva da condicédo
de escravizagédo das mulheres e exploragédo de seus corpos.

Posteriormente, no inicio do século XX, notam-se algumas das principais
caracteristicas do Modernismo e seus principais artistas. Estes evidenciavam as
pessoas negras com intuito de atribuir identidade de brasilidade, representando
principalmente mulheres em condi¢des que levavam a objetificacdo de seus corpos,
a reproducéo das desigualdades e segregacéao racial.

Neste sentido, este capitulo permitiu reflexdes sobre a trajetéria das mulheres
negras e mesticas nas representacdes artisticas, principalmente a partir da
movimentagdo da Arte Contemporanea. Movimento que trouxe novos significados
para as expressdes de arte também no que tange a representatividade das mulheres
negras e suas realidades. Para tanto, é necessaria uma breve contextualizacdo dos
significados e simbologias da Arte Contemporanea no Brasil.

O movimento teve inicio apds a década de 1950 no Brasil e, de certo modo, foi
um rompimento com algumas perspectivas do modernismo. Sendo identificado como
0 momento do pés-modernismo, no qual a arte ndo mais poderia ser pensada somente

em categorias como pinturas e esculturas. Passou a se destacar em um mercado
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internacionalizado, envolvendo as novas midias e tecnologias, além de varios atores
sociais e relacionando questdes politicas e subjetividades, como pessoas negras,
mulheres, LGBTQI+ entre outros (ITAU CULTURAL, 2018).

Assim, de certa forma, se observa um rompimento com os enquadramentos do
Modernismo. Abriu-se novos caminhos e orientagdes artisticas partilhando o intuito de
representar o mundo, a natureza e a realidade urbana de diversos modos, transitando
em variadas linguagens na arte: a danca, masica, teatro, literatura, entre outros.
Houve o desafio as classificacfes de arte, colocando em questéo as definicdes do que
era arte, consequentemente, 0 mercado que valida o que é arte — Estados Unidos e
Europa —, também comegcou a ser questionado (ITAU CULTURAL, 2018).

Vale ressaltar que o colonialismo produziu diversas sensibilidades no ambito
das artes. Também é notério que a validacdo do que pode ou nao ser arte é
circunscrito a um referido grupo seleto institucionalizado no sistema artistico, e o poder
até hoje estd concentrado entre Europa e Estados Unidos. Neste sentido, a arte
contemporanea vem permitindo a construcdo de novas visualidades, principalmente
onde ocorreu a colonizacdo por meio de mecanismos que se articulam ao redor do
mundo fugindo dos referidos legitimadores (BARBOSA, 2020).

Diante do processo de hierarquizac¢do construido historicamente no Brasil, a
insercdo artistica de pessoas negras em relacdes de igualdade no pais foi
impossibilitada, considerando o processo pelo qual passavam muitas vezes para se
encaixar em padrdes estéticos e culturais da elite branca, invalidando uma possivel
identidade artistica (SAMPAIO, 2015).

Assim, destaca-se a importancia de refletir quem eram as pessoas por detras
da elaboracdo de algumas obras artisticas - sua condi¢cdo socioecondémica -, pois a
partir disso, é possivel realizar leituras dos trabalhos baseadas no ponto de vista dos
artistas.

Os caminhos para debater estas questdes surgem a partir das representacoes
de artistas negras e negros na arte contemporanea. Para Simbes (2015 p.1325),
“esses artistas ndo mais camuflam a histéria da escraviddo no Brasil num discurso de
mesticagem democratica, eles escancaram o0s abusos e colocam o transeunte que
tem acesso as imagens diretamente dentro da problematica”.

Portanto, se mostra de suma importancia que sejam realizadas analises dos
contextos socioculturais dos artistas que foram assumindo lugar de destaque na cena

contemporanea. E, consequentemente, suas representacoes, para refletir sobre a
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insergéo e protagonismo destes no mercado de arte, com intuito de questionar o que

vinha sendo representado ha séculos.

3.2. Mulheres, negras, artistas e suas representacdes na contemporaneidade

Em continuidade as reflexdes sobre artistas que permitiram guestionamentos
por meio de suas representacfes na contemporaneidade, destaca-se a importancia
da trajetdria de algumas mulheres que permitem pensar sobre diversas questdes no
universo artistico diante de algumas questfes ja abordadas.

Entre essas mulheres, que tém em comum o fato de serem negras e artistas,
estd Yedamaria (1932 -2016), uma artista visual e professora que realizava pinturas,
gravuras e colagens com representacdes do cotidiano na visualidade popular.
Formou-se na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (EBA — UFBA),
anos depois de receber mencdo honrosa no Saldo Baiano de Artes Plasticas em 1956,
por suas representacdes sinuosas e com alguns aspectos relacionados a
religiosidade. Ela também teve posteriormente outras exposicdes, entre as quais uma
no Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM — BA), em 1964. (ITAU CULTURAL, 2021)

Algumas de suas obras representavam a ancestralidade africana e os dialogos
com o0 mundo contemporaneo e ainda em suas simetrias, representava afirmacdes de

igualdade racial. Como mostra a figura 13, esta € a artista Yédamaria.
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Figura 13 — Yédamaria.

g P 5 ]
Fonte: http://www.museuafrobrasil.org.br/noticias/detalhe-noticia/2016/04/08/um-adeus-para-
y%C3%AAdamaria

Outra artista a ser lembrada, € Madalena dos Santos (1919 — 1977), nascida
em Vitéria da Conquista, BA, teve que deixar sua terra para trabalhar como
empregada doméstica na capital Salvador e em outras cidades. Quando chegou em
Petrépolis, RJ, comecou a trabalhar como cozinheira e, na auséncia de suas
empregadoras, comecou a pintar. Posteriormente, a artista foi até incentivada pelas
mesmas, uma delas chegou a escrever sobre o talento de Madalena dos Santos,
afirmando que logo estariam comercializando suas pinturas fora do pais e que ficariam
ricas. Até aqui, percebe-se que por tras do incentivo aos trabalhos da artista,
possivelmente havia interesses financeiros, tendo em vista que as suas empregadoras
até Ihe compraram materiais para realizar suas pinturas e posteriormente seus
bordados (MUSEU AFRO BRASIL, 2021).

ApOs se casar com o jardineiro da casa em que trabalhava, continuou com seus
trabalhos, mas que passaram a atrapalhar seu trabalho como cozinheira, 0o que
ocasionou a sua demissdo. Como continuava na mesma condigdo social e ainda
trabalhadora doméstica, teve que realizar tais atividades até o fim de sua vida, pois
nao conseguia sobreviver de sua arte. Para Madalena, ndo houve incentivo maior para
gue pudesse ser reconhecida a ponto de que conseguisse maior estabilidade

financeira.
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Assim, continuou comercializando suas tapecgarias para o0s vizinhos que viviam
na mesma condi¢do social que ela. Segundo criticos de arte, sua obra na tapecaria,
conferia ritmo e os fios de |& eram tecidos como pinceladas, com muitas cores e

texturas, representando em sua maioria cenas da vida rural (MUSEU AFRO BRASIL,

2021).

Figura 14 — Quadro de Madalena dos Santos. Sem titulo.
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Fonte: http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/10/13/madalena-dos-santos-reinbolt

A vida e as obras de Madalena dos Santos poderiam ter tomado outros rumos,
caso tivesse sido reconhecida em um territério amplo, que valorizasse a originalidade
e a minuciosidade de suas produgfes. Assim, mais uma vez, uma artista negra nao
teve notoriedade em sua trajetdria no pais.

A seguir como mostra a figura 15, é possivel conhecer a imagem de Madalena

dos Santos.


http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2016/10/13/madalena-dos-santos-reinbolt
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2016/10/13/madalena-dos-santos-reinbolt
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Figura 15 — Madalena dos Santos.

Fonte: http://www.museuafrobrasil.org.br/images/default-source/Indice-Biograficos/madalena-
reinbolt.jpg?sfvrsn=4

Outra artista que merece destaque € Maria Auxiliadora (1935 - 1974), uma
mineira que viveu em condicBes de vulnerabilidade social. Autodidata, ela realizou
seus trabalhos na condicdo de protagonista: participava de suas representacdes e
apresentava a realidade que vivenciava. Sua obra tinha como intuito atribuir
humanidade a populacbes excluidas, em suas praticas cotidianas e também
humanizava a si mesma (SANTOS, 2019). Representava carnavais, capoeira, dancas

e teve reconhecimento nacional e internacional.


http://www.museuafrobrasil.org.br/images/default-source/Indice-Biograficos/madalena-reinbolt.jpg?sfvrsn=4
http://www.museuafrobrasil.org.br/images/default-source/Indice-Biograficos/madalena-reinbolt.jpg?sfvrsn=4
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Figura 16 - Maria Auxiliadora da Silva, 'Autorretrato com anjos!?, 1972,

Fonte: https://masp.org.br/exposicoes/maria-auxiliadora-da-silva-vida-cotidiana-pintura-e-resistencia

Na imagem (figura 16) representada por Maria Auxiliadora, observa-se a
autorrepresentacao em que provavelmente estava pintando parte de suas memarias
de infancia, nas quais se inspirava. Ao que se refere as obras de Maria Auxiliadora,
em especifico a pintura ‘Autorretrato com anjos’, é possivel perceber algumas
reflexdes quando Santos (2019) estabelece comparacdes da representacdo da
referida artista com a pintura ‘A negra’, de Tarsila do Amaral. Enquanto no
Modernismo, a pintura da mulher negra de Tarsila era aceitavel no mercado de arte,

representando a romantizacao do colonialismo e da escravidao, além da expropriagdo

12 Colegéo Silvia e Mario Gorski, Sdo Paulo.
Disponivel em https://masp.org.br/exposicoes/maria-auxiliadora-da-silva-vida-cotidiana-pintura-e-
resistencia Acesso em 10 de fev. de 2021.
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a humanidade da mulher negra, a obra de Maria Auxiliadora representa a intencdo de
humanizar a si mesma e as populacdes excluidas.

A artista teve uma formacéao popular, baseada nos bordados aprendidos com a
mae, e ainda na convivéncia com familiares que foram pintores, escultores, poetas.
Também teve formagdo em cultura afro-brasileira, por meio da convivéncia com
artistas ndo hegemoénicos, na Praca da Republica. Dedicou-se a pintura,
rememorando sua vivéncia de infancia, as festas na roca e também a partir do
imaginario afro-brasileiro no qual esteve tdo proximo (SANTOS, 2019).

Assim, é possivel perceber, a partir das representacdes de Maria Auxiliadora,
a possibilidade de ruptura com a percepc¢éo da mulher negra como sujeito observado
e representado de modo conveniente aos ideais de um movimento artistico e do
mercado de arte, para a posicdo da mulher negra, artista como protagonista se
autorepresentar e se registrar no mundo.

A pintura ‘Autorretrato com anjos’ (figura 16), representa a artista vestida,
usando um acessorio na cabeca, o turbante, que remete a ancestralidade africana,
apesar de ser um acessoério de moda muito utilizado na década de 1970. Seus pés
estédo descalgos, em contato com o chéo, que remete a conexao com a ancestralidade
e também suas origens, enquanto retrata uma cena rural. Assim, observam-se as

reflexdes de Santos (2019) que diz

Sao curtas comparacgdes de enorme profundidade do ponto de vista histérico,
porque se a mulher negra lhe foi negada qualquer possibilidade de ascenséao
socioecondmica e, consequentemente, em outras areas da vida, é essa
mesma mulher que rompe com a mascara que silencia, com as correntes que
imobilizam e se permite outras existéncias, que rompem com 0 que 0
imaginario, a representacéo por meio de parametros ocidentais Ihe impunha
(SANTOS, 2019 p. 365).

Neste sentido, com a necessidade de novas perspectivas nos movimentos
artisticos percebem-se os caminhos tracados por vérias artistas, no que se refere a
representacdo de mulheres negras, agora em posicdo de protagonismo. Estao
contando suas proprias historias por intermédio de suas expressoes visuais. Portanto,
houve um impulso para as mulheres que foram chegando apds as artistas citadas
anteriormente, e outras mais, desde o inicio da Arte Contemporanea. Séo elas que
agora se colocam em lugar de destaque na cena social e cultural, representando a si

mesmas como donas de suas proprias historias no campo das artes.
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3.3. Representacfes de si mesmas construindo suas préprias narrativas

Em continuidade ao didlogo sobre a contemporaneidade e as novas
representacbes artisticas da imagem da mulher negra, remete alguns
posicionamentos de artistas negras com importante destaque no que se refere ao
questionamento sobre as condi¢cdes dos seus corpos e sobre como os resquicios
coloniais tem como base a fragmentacéo destes.

Neste sentido, a artista pesquisadora Grada Kilomba, em sua participacdo em
uma roda de conversa com Djamila Ribeiro, promovida pela Pinacoteca de S&o Paulo,
em 2020, mostrou um pouco de suas perspectivas sobre a arte abordando sua obra
‘Desobediéncias Poéticas’.

Ao abordar questBes da pds-colonialidade, a autora também prop6e algumas
metaforas de questionamento. Reflete sobre os motivos que levam os corpos negros
a serem alvos que se projetam a violéncia e as performances de agressdes, 0S
inferiorizando diante de politica de desumanizacao.

Ela mostra que mulheres negras nas representacdes artisticas, para que nao
haja reascenséo do colonialismo, é necessario falar por si mesmas, ndo excluindo a
biografia negra. Reafirma que mulheres negras ndo podem ser “o outro”, portanto
devem ser refletidas em suas obras.

Como ja é evidente, homens negros artistas como Heitor dos prazeres e
Benedito José de Andrade, no contexto das artes visuais, ja se estabeleciam em raros
momentos, mesmo sem muitos reconhecimentos; Logo, o espaco de visibilidade e
reconhecimento para as mulheres era ainda mais restrito. Ao longo dos anos, as
restricbes artistico-estilisticas de cada periodo, contexto e regido, esta relacionada as
normas morais, sociais e religiosas vigentes (BOONE; PICANCIO e SANTOS, 2019).

Assim, somente na década de 1990, apds um logo periodo de quatro séculos
de representacdes da mulher negra em pinturas, fotografias entre outras vertentes.
Nas Artes Visuais condi¢bes para a representacdo da mulher negra nos trabalhos
realizados por uma artista também negra: Rosana Paulino (BOONE; PICANCIO e
SANTOS, 2019).

Novamente, evidencia-se o0 quanto foi extenso o periodo demarcado
historicamente no Brasil por representacdes de diversos pontos de vista de homens

para acompanhar o movimento histérico conforme os interesses dominantes.
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Entdo, o trabalho de Rosana Paulino (1967) foi usado aqui para delinear
aspectos da efervescéncia desse novo cendrio para o qual as Artes Visuais
caminharam na década de 1990, quando mulheres assumiram lugares de destaque
no campo artistico. Ela foi a primeira artista negra a se posicionar, assumindo seu
lugar de fala, no pais e também a vincular o corpo negro feminino a teméticas que
nunca haviam sido abordadas, como identidade e historia, violéncia e solidao
(BOONE; PICANCIO e SANTOS, 2019). Consequentemente, conforme os autores,

percebemos que

Pela primeira vez, a mulher negra tem rosto e voz; carater e psique; vontades
e anseios. Paulino seréa a percursora de geracdes de artistas negros, homens
e mulheres, que, a partir de seu exemplo, sentem que tém o direito de narrar
suas proprias histérias (BOONE; PICANCIO e SANTOS, 2019 p. 113).

Este foi um periodo que demarcou o inicio de uma fase na qual as
representacbes comecaram a surgir trazendo grande importancia as artistas
contemporaneas e suas produgfes. Os trabalhos de Rosana Paulino convidam a
refletir sobre os contextos socioculturais de artistas negras e negros, sua aceitacao
no mercado da arte contemporanea e seus posicionamentos como provocadores no
meio artistico e social.

Ela nasceu em Sé&o Paulo, € artista visual, pesquisadora e educadora. Em seus
trabalhos, levanta provocacfes sobre as relacdes de género, questdes sociais e
étnicas. Discute sobre o corpo, a partir de estere6tipos construidos socialmente sobre
a mulher negra, padrdes estéticos estabelecidos, regras comportamentais, a opressao
histérica por meio de objetos do cotidiano e as diversas formas de violéncia
arraigadas, até hoje, na heranca colonial.

A partir das imagens, Rosana Paulino consegue estruturar as diferentes
linguagens do pensamento visual. Estudou artes plasticas na Escola de
Comunicacg0es e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA — USP), entre os anos de
1991 e 1995. Seu trabalho ganhou notoriedade a partir de uma instalacéo que intitulou
‘Parede da Memodria’, em 1994, e que foi elaborada a partir de retratos de sua familia
reproduzidos em formatos de pequenas almofadas. Os elementos remetiam a busca
por identidade e representatividade. A for¢ca das imagens dos sujeitos significava a
necessidade de inverter as representacdes que as pessoas estavam acostumadas a

ver, com as mesmas caracteristicas que demonstravam uma estrutura social que néo
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mais representava a maioria do povo brasileiro. Direcionou sua indagacao a memaoria
individual e coletiva, por meio da representacdo de pessoas negras de forma
expressiva (ITAU CULTURAL, 2021).

A simbologia em suas criacfes, remetem ao peso que 0s resquicios historicos
deixaram as mulheres negras. Mesmo retratando alguns simbolos do periodo colonial
no Brasil, suas obras constroem narrativas que se relacionam com o presente, sempre
apontando algum questionamento que permite varias reflexdes.

Em outra instalagdo denominada Bastidores (1997), os aros com tecidos para
serem bordados deram lugar para impressdao de imagens de mulheres, que
posteriormente tiveram intervencdo de linhas e agulhas costurando suas bocas e
olhos, como se fossem suturas, sinal de silenciamento de mulheres negras (ITAU
CULTURAL, 2021).

Na instalacdo, &€ perceptivel a conexdo com o cenario de violéncia contra a
mulher, um que persiste até hoje, mesmo diante de todas as tentativas para que seja
extinto. H4 uma metafora quanto as paredes nas quais estdo pendurados os
bastidores: elas podem ser as mesmas que camuflam a violéncia doméstica,
institucional, psicolégica, entre tantas outras formas que acomete mulheres, em sua
maioria negras e em situacao de desigualdade social.

E valido relacionar o ato de representar as mulheres com as bocas
amordacadas e silenciadas, como traz Kilomba (2019), quando relembra as mascaras
gue algumas mulheres negras eram forcadas a usar — ja abordado no capitulo 1 sobre
a escravizada Anastacia (figura 03). Assim, a autora traz sobre ‘A boca’, como um
orgdo especial que simboliza a fala e a enunciacao e que, diante do racismo se torna
controlada e historicamente censurada.

Observa-se a simbologia do silenciamento questionada por Rosana Paulino.
Outras producdes também foram elaboradas visando a redencao simbdlica diante dos
resquicios da escravidao na representacdo dos sujeitos. Em seguida, as imagens de
parte da instalacdo da artista (figura 17), permitem reflexdes por intermédio da

percepgao visual.
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Figura 17 — Rosana Paulino. Bastidores.
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Fonte: https://br.pinterest.com/pin/207236020340352216/
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Rosana Paulino traz em muitos trabalhos os desenhos em didlogo com as
gravuras e fotografias, e ndo somente a pratica realizada pela maioria dos artistas
apresentados neste trabalho: a pintura. O fato de elaborar grande parte de suas obras
pela linguagem das instalagfes, também remete a cena contemporanea, o que as
tornam possiveis de serem lidas de diversas formas, além de provocar sensacdes na
mesma ordem. E uma poética artistica que permite diversas possibilidades, mesclar
varias linguagens e permite ao espectador a fruicdo até mesmo com a participacao
ativa, com a necessidade de mexer com os sentidos do publico (IMBRIOSI e
MARTINS, 2021).

Portanto, a artista convida a reflexdes por meio de sensacdes e didlogos com

seus trabalhos cheios de significados.
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Figura 18 — Rosana Paulino
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Fonte: https://revistatrip.uol.com.br/tpm/rosana-paulino-sentir-na-pele

Seguindo com a demonstracdo da trajetoria de mulheres negras artistas nas
linguagens visuais, destaca-se a categoria performance. Importante recurso utilizado
por artistas para expressar diferentes questbes e também contar suas proprias
histérias.

A performance comecou a se destacar nas décadas de 1960 e 1970, em ambito
internacional e remete ao uso do corpo nas apresentacdes. O termo performance
perpassa por varios discursos e permite varias classificacdes, tornando algo instigante
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nas artes visuais. Permite amplas formas de ser realizada, em tempos e espacos
diferentes, instiga questionamentos e ndo possui formato Unico. Assim, nas Artes
Visuais se apresenta como categoria aberta e sem limitagdes (MELIM, 2008).

Logo, para lhe atribuir significado recorreremos a artista Michelle Mattiuzzi
(1983), negra, performer e escritora que se move com a arte de forma disciplinar.
Paulistana que atualmente reside e trabalha em Salvador, BA, é Ex-bancéria, Ex-
recepcionista, Ex-atendente de telemarketing, Ex-auxiliar de Servicos gerais, EXx-
dancarina, Ex-atendente de corretora de seguros, Ex-mulher e Ex-aluna da PUC-SP.
Graduada em Comunicacédo das Artes do Corpo e com habilitagdo em performance,
pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP) em 2008. Participou de
diversos eventos realizando suas performances, recebeu premiacdo do Saldo de
Artes Visuais da Bahia pela performance Merci Beaucoup, Blanco! em 2013 e foi
indicada ao prémio PIPA 2017, que divulga e premia artistas contemporaneos pelo
Brasil (MATTIUZZI, 2015).

Em video entrevista para o canal da Vasli Souza Gallery!3, no YouTube, em
2014, Michelle Mattiuzzi afirma que o processo de criacdo estd sempre ligado a
alguma questdo. Para a construcdo de uma linguagem artistica, diz ndo ser possivel
esquecer os estigmas ligados a ela como mulher e seu corpo. Michelle afirma que
existem varias possibilidades de entendimento do que é o corpo negro que a
possibilitou refletir em seus trabalhos, principalmente a performance ‘Merci Beaucoup,
Blanco!'. A artista langa uma ideia ao mundo para verificar o olhar do outro, e a partir
das provocacfes que recebe, passa a adaptar seu trabalho com novas caracteristicas
(VASLI SOUZA GALLERY, 2014).

A performer diz que comecgou a se questionar sobre a for¢ca da imagem, ao
pintar seu corpo de branco e entéo, passou a ressignificar algumas questdes. Reflete
sobre o0s estigmas construidos sobre os corpos no Brasil, tendo em vista a
multiplicidade dos povos. Michelle acredita que é necessario questionar quem somos
dentro do espaco que vivemos para entdo existirmos, nos posicionarmos. Desejou
desconstruir o conceito de “ser certinha” que seus pais a ensinaram, e essa

caracteristica se traduzia no fato de ndo questionar nada, alisar os cabelos para

13 Galeria privada de exposicao de foto contemporanea, fundada por um brasileiro e um noruegués em
2013. Atualmente esta situada na Noruega, promove uma filosofia multicultural destacando artistas de
diferentes partes do globo. Disponivel em: http://www.vaslisouza.com/about Acesso em 13 fev. 2021.
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agradar os outros no sistema hegemaonico branco que anula outras possibilidades de
corpos (VASLI SOUZA GALLERY, 2014).

Segundo a artista, em sua performance, a nudez é considerada um problema,
gera constrangimentos e também provocac¢des, mas nao tém intuito somente de
chocar o publico, e sim, de gerar reflex6es pelo todo envolvido. Afirma que sai de um
COrpo Omisso para se impor nos espacos, pintar-se de branco também permite
problematizar sua criacao euro centrada e sua formacéao académica também pautada
na construcdo do pensamento eurocéntrico.

Na entrevista, relata que seu trabalho é performance, pelo fato de pensar uma
acdo. Construiu uma poética que traz a maneira que o outro a vé sendo pintada de
branco. Esta em processo continuo e, toda vez que realiza a performance, acontece
de uma maneira diferente. Assim, Michelle Mattiuzzi assegura que se apropria dos
elementos politicos e constroi seu corpo em performance, pois existem diversas
guestdes envolvidas para que seu trabalho se materialize. Logo, nao faz sentido ficar
se escondendo, é possivel viver no mundo a sua maneira, afirma a artista (VASLI
SOUZA GALLERY, 2014).

Na sequéncia, uma imagem da performance ‘Merci Beaucoup, blanco!’ (figura

19) de Michelle Mattiuzzi, que nos diz

a acdo é: pinte-se de branco.

me aproprio da cor branco e componho imagens com o corpo em movimento,
as chamo de ac¢des em performance arte.

Merci Beaucoup, Blanco! é um fragmento de um gesto minimo, um ruido
constante que incomoda e marca o tempo de repetir.

O corpo fica branco, a mascara alva; gesto vai ganhando sentido
intensamente, até se multiplicar (MATTIUZZI, 2015 s/p).
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Figura 19 — Michelle Matiuzzi. Merci Beaucoup, blanco! Performance. Fotografia de Hirosuke
Kitamura.

Fonte:

https://www.google.com/search?q=michelle+mattiuzzi+merci+beaucoup+blanco&sxsrf=ALeKk02fZhm
QiSy_pD1F9JEI4ANp6KKDXgw:1613199051300&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwie-
p3joubuAhXHE7KGHROMAI8Q_AU0AXOECAQQAw#HIMgrc=I8SyC-YVbOCuOM

Portanto, o trabalho da artista Michelle Mattiuzzi, carrega muitos significados
gue permitem a desconstrucdo das narrativas criadas para os corpos negros, a falta
de posicionamentos e de possibilidades dos corpos negros femininos. Dialoga com o
racismo e o eurocentrismo arraigado historicamente, e pontuado pela prépria artista.
Demonstra a importancia de mulheres negras assumirem os lugares que anseiam,

gue os corpos devem ser vividos cada um a sua maneira.
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Ainda nas performances, também se destaca a artista Priscila Rezende (1985),
nascida em Belo Horizonte, MG, graduada em artes Visuais, pela Escola Guignard
UEMG. Em seus trabalhos, aborda questionamentos sobre raca, insercéo, identidade
e presenca dos negros, em especifico, mulheres na sociedade contemporanea
(REZENDE, 2021).

Nota-se em alguns de seus trabalhos a representatividade, ainda que
remetendo a elementos de reafirmacéo do racismo e objetificacdo dos corpos de
mulheres negras. Por sua vez, instigando o pensamento sobre a forma que a
sociedade lida até hoje com aspectos cheios de resquicios histéricos que devem ser

desconstruidos.

Figura 20 — Priscila Rezende. Bombril. Performance e série fotografica, 2010.
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Fonte: http://priscilarezendeart.com/projects/bombril-2010/
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A imagem anterior (figura 20), retrata a performance Bombril, de Priscila
Rezende originalmente realizada em 2010. O ato de permanecer por uma hora
esfregando seus cabelos em objetos de aluminio, remete a questdes de cunho racista.
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A esponja € um dos produtos da marca de materiais de limpeza, Bombril. De forma
pejorativa, o cabelo de pessoas negras € relacionado ao material. (REZENDE, 2021).

A performance carrega principalmente o fato dos cabelos crespos de mulheres
negras serem comparados a referida esponja tendo em vista o material que é
confeccionada, fios de aco, que conferem textura aspera. Os significados da
representacdo de Priscila Rezende s&o carregados mais uma vez da heranga da
intencdo do embranquecimento do Brasil, colocando como aceitavel somente as
caracteristicas eurocéntricas, como pele branca, cabelos lisos, nariz fino, entre outras
marcas corporais que hoje sdo discutidas. Para mulheres negras serem aceitas
devem “domar” seus cabelos, submetendo a dolorosos procedimentos quimicos para
gue estes sejam alisados. E ainda assim, séo alvo de criticas e ataques racistas, pois

nao sao originalmente de acordo com os padrdes estéticos.



Figura 21 — Priscila Rezende. Vem...pra ser infeliz. Performance, 2017. Foto: Luiza Palhares.
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Fonte: http://premioledamariamartins.com/index.php/portfolio/vem—pra—serlinfeliz/
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Na performance ‘Vem...pra ser infeliz’ (figura 21), Priscila Rezende mostra a
reproducdo da imagem do corpo da mulher negra de maneira estereotipada e critica
0 uso da figura feminina negra como simbolo do carnaval, as ja conhecidas mulatas
“Globeleza”. Essas mulheres sdo apresentadas anualmente em videos bem produzido
em canal de TV aberta ao som de uma musica que diz em alguns trechos “vem... pra
ser feliz’. Assim, a artista renomeia sua performance trazendo varios
questionamentos. E possivel a reflexdo sobre o trecho da musica que diz “vem”, e a
quem é feito esse convite, tendo em vista que o carnaval brasileiro chama atencéo do
mundo todo, logo esse corpo da “mulata” sambista seria um convite? Que tipo de
convite?

A exposicao da mulher negra € realizada por meio de palavras que sdo usadas
com intuito de elogios, porém quando refletimos os contextos histéricos, representam
formas deturpadas a figura feminina negra (REZENDE, 2021). H& conexao entre 0s
guestionamentos da performance com as representacdes das pinturas de Di
Cavalcantti no contexto Modernista, que como ja mencionando no capitulo 2. O artista
criou o esteredtipo da figura das mulheres mesticas como uma forma de representar
a brasilidade, assim como as mulatas caracterizando de forma pejorativa o corpo da
mulher negra.

Priscila Rezende samba ininterruptamente até a exaustdo, ao som dos sambas
enredos de escolas de samba do Rio de Janeiro, e leva o publico a elaborar diversos
significados histdricos diante dos elementos em seu corpo. As palavras ‘mulata’ e
‘mula’ reluzentes e repetidas diversas vezes, remetem ao termo que vem do
cruzamento entre cavalos e mulas, que resultavam em um animal considerado impuro.

Estas palavras séo parte do projeto europeu de controle de reproducgéo, no qual
o “cruzamento de ragas” reduz os sujeitos a “novas identidades” nomeadas como
animais - reafirmando que pessoas negras deveriam se manter em condi¢bes
irracionais. Tais nomenclaturas foram romantizadas transformando as relagbes de
abuso sexual contra as mulheres negras em conquistas sexuais que resultaram em
um NOVOo corpo exotico que era ainda mais desejavel (KILOMBA, 2019).

Outras palavras que também se destacam em seu corpo, sdo “exportacao”,
fazendo alusdo ao termo “mulata exportacao”, que faz referéncia ao Modernismo no
Brasil, que representava a figura da mulher negra de modo aceitavel aos olhos em

ambito internacional, como se fosse um convite a apreciacdo desses cCorpos como
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produtos brasileiros. Também h& a palavra exética, que era o estereétipo vendido no
periodo modernista quando se referiam as mulheres negras. Palavras que até hoje
sdo usadas de forma pejorativa disfarcadas de elogios as mulheres negras, como
“violao” referindo a estrutura fisica e as curvas acentuadas de muitas mulheres, e
ainda “cor de jambo”, referindo a cor da pele negra também na tentativa de elogio
camuflando o racismo.

Outro elemento de destaque na performance de Priscila Rezende é a mascara
de Flandres, objeto utilizado como castigo a pessoas escravizadas, como a imagem
da escrava Anastécia (figura 3). Novamente a politica racista colonial se faz presente
no questionamento da artista, que nos remete ao silenciamento de mulheres até hoje.

Neste sentido, um misto de sensacbes € causado pela performance.
Infelizmente ela permite perceber, que mesmo com um salto de quatro séculos, 0s
resquicios ainda refletem na vida de mulheres negras. Toda hiperssexualizacdo dos
seus corpos, principalmente no carnaval quando estdo expostas aos olhares do
mundo inteiro. Estas imagens até hoje instigam o turismo sexual, e consequentemente
abusos, violéncia sexual e feminicidio. O trabalho também faz referéncia ao
silenciamento diante todas as violéncias vivenciadas diariamente, mesmo com a
tentativa de combate, mas com resultados que caminham lentamente.

Outra artista contemporanea a ser retratada € Linoca Souza. Ela é Aline Bispo,
ilustradora e artista visual, graduanda em Artes Visuais, pelo Centro Universitario de
Belas Artes. Também estudou Design de Interiores e Comunicacédo Visual. Comecou
seu trabalho com o Graffitti em 2008 e atualmente ilustra representando questdes
relacionadas a desigualdades de género, social e étnicas (INSTITUTO
IBIRAPITANGA, 2021).

A artista visual constrdi seus trabalhos a partir de elementos de matriz africana,
potencializando as questdes interligadas a ancestralidade. Na série Assuncédo: Tenho
meus olhos abertos, ndo posso mais escapar iniciada em 2019, a artista envolve
fotografia, pintura e outras técnicas, remetendo a religiosidade. Traz a imagem de
Nossa Senhora Aparecida diante de nossos olhos, na qual a santa padroeira,
souvenir, entre outros formatos, é resgatada das aguas pela artista. Ela é
representada com corpo memoaria, corpo politico, pautado nas questdes de género,
raca e diasporas. Representa o corpo periférico que vém sendo aniquilado,

ressaltando a violéncia contra a mulher negra no Brasil. A representacgdo, é uma forma
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de endeusar a mulher negra, a cobrindo com um manto, sendo a mulher humana

(SOUZA, 2021).

Figura 22 — Linoca Souza e parte da Série Assuncgéo, 2019.
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Fonte: https://www.instagram.com/p/B4u_veNH8yw/

Por meio de seus trabalhos artisticos, tece criticas a intolerancia religiosa
recorrente no pais, principalmente no que se refere aos ritos do Candomblé e da
Umbanda. Apesar da santa negra ser associada a igreja catélica, ela também esta
sincretizada com um dos orixas que também é méae, Oxum. Refletiu sobre diversas
guestdes para elaborar esse trabalho, inclusive o que compde como brasileiros, o que
forma o corpo que é imaculado, mas “quando se desdobra nos cultos ndo brancos se
torna corpo politico, vivo, poético e dono de si, indo contra a dualidade ocidental,

podendo ser isso e isso e aquilo também” (SOUZA, 2021 s/p.).
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Cabe a todos refletir sobre o que a artista nos diz e relacionar as questdes que
representam a heranca ancestral africana, e nos instiga quando questiona em sua
pagina no Instagram

Como um pais que ama tanto a uma mulher negra, que na década de 90
ocasionou tanta revolta ao ver sua imagem ser chutada por um pastor em
rede nacional € o mesmo que duas décadas depois ndo se importa ao
aniquilar corpos negros e periféricos diariamente.
No pais que a mulher negra esta no topo dos indices de violéncia entre outras
tantas desigualdades, onde o corpo negro e as religides de matriz africana e

os cultos afrobrasileiros causam tanto incbmodo. Cubro essas mulheres com
0 manto do agora, que endeusa a mulher humana (SOUZA, 2021 s/p).

Assim, também é valida a referéncia de Mattos (2018), mostrando que
entender-se como artista negra implica em questbes de identidade. E necessario se
perceber e posicionar como instrumento politico fundamental para a sobrevivéncia no
circuito das artes visuais na atualidade. Assim, “no terreiro de candomblé ou na
galeria, a arte afro brasileira continua sendo um contraponto ao discurso visual
eurorreferenciado, um ato de resisténcia cultural negra” (MATTOS, 2018 p. 165).

As expressOes afro-brasileiras sdo uma complexidade de elementos e
manifestacdes plasticas de pessoas negras. E como ha um sistema hierarquico no
ambito da arte, existe a negacao a participacdo negra como destaque.

Ha um jogo de interesses e ideias politicas. Logo, conceitos como cultura e
identidade estédo implicados na producéo de discursos visuais. As negociacdes com
as origens étnicas ou territoriais geram tensées e um movimento de inquietacdes
sobre as desigualdades no meio artistico (MATTOS, 2018).

O pertencimento étnico-racial se instituiu como plataforma politica, agregando
em torno de si movimentos de presséo para mudangas nas hierarquias no campo das
visualidades. Foi necessario esse movimento para assim acontecer a horizontalizacéo
de poder nesse campo — e entdo garantir o destaque de varios artistas, principalmente
negras e negros.

Neste sentido, a acdo politica de novos artistas em constante movimento na
busca por reconhecimento e espacgo, conforme observados nos trabalhos das artistas
apresentadas, vem surtindo efeito positivo e inclusivo. A identidade étnica-racial dos
artistas se tornou fundamental para apreciagao e interpretacdo dos resultados de seus
processos criativos.

Portanto, neste capitulo foi possivel identificar que ndo somente a partir da

efervescéncia da Arte Contemporanea no Brasil, mas também por um movimento
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politico que favoreceu o processo de redemocratizagdo a nivel nacional e a
valorizacdo do multiculturalismo a nivel global. Novas linguagens visuais foram se
destacando e consequentemente artistas negras conquistaram Seus espagos,
principalmente na perspectiva de questionar todo processo historico que tantas outras
mulheres vivenciaram de forma hostil.

Ainda na contemporaneidade, muitas dessas mulheres poderiam ter
conquistado maior destaque, porém, os resquicios das hierarquias artisticas nao
permitiram que as mesmas mostrassem suas producdes e tivessem seus nomes
lembrados. Inclusive essas mulheres deveriam ter se destacado nos estudos de
formacao artistica no pais. A histdria de pessoas negras, ainda néo deu lugar de vez
as demonstracfes do potencial afro-artistico.

Contudo, é imprescindivel validar que sdo mulheres com reconhecimentos a
nivel internacional, ocupando espacos de poder. Transgrediram as dificuldades e
assumiram posicoes de destaque e reconhecimento social, 0 que € resultado de toda
movimentacao que assume uma identidade politica em busca do acesso aos espacos
socioculturais entre outros.

Portanto, a importancia de publicizar o nome de artistas negras desconhecidas
pela maioria das pessoas. As trajetorias de dores e sofrimentos, e muitas vezes
conhecimentos populares, demonstram percursos se cruzam por meio das linguagens
artisticas.

Logo, mesmo que as mulheres negras sejam representadas por artistas que o
fazem a partir de elementos histéricos que causem dor e invisibilidade, como as
mordacas, a exotiza¢ao, a imposi¢cao do branqueamento e a intolerancia religiosa. Por
exemplo, é possivel perceber que o movimento politico constante de reconhecimento
das mulheres a partir de seus direitos, seja pela performance, pinturas, instalacoes,
esculturas, a danca ou outro tipo de manifestacdo artistica. Sdo diversas as
possibilidades de reafirmacdo da consciéncia feminina e dos anseios de construcdes

histdricas de respeito e dignidade humana para as mulheres negras.
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Consideracdes finais

Sendo uma pesquisa que consistiu em evidenciar historicamente aspectos
artisticos sobre como os corpos de mulheres negras foram representados nas Artes
Visuais, buscou-se dar énfase aos desdobramentos das a¢fes politicas de insercéo
especifica de mulheres negras no contexto contemporaneo. Assim, em linhas gerais,
a investigacdo permitiu constatar as transformac¢des impulsionadas em pelo
movimento negro e por movimentos de artistas visuais em diferentes contextos.

A investigagdo deu destaque para a representacdo da mulher negra,
priorizando, inicialmente, essa representacdo por parte de artistas ndo negros e,
posteriormente, por artistas negras. Neste sentido, observando quais eram seus ideais
como artistas, bem como, quais elementos compunham suas obras no didlogo com o
contexto histérico, a que problematizacbes estavam respondendo ao produzir, e sua
relacdo com o mercado de arte.

A realizacdo desta pesquisa, permitiu perceber que nas representacées das
linguagens das Artes Visuais, no ambito do pais, normalmente em se tratando do
recorte do colonialismo, houve uma énfase na pintura e um apagamento de outras
possiveis manifestacdes em outras linguagens. Dentre elas, destaca-se a escultura,
que é tao elucidativa dos aspectos artisticos culturais do segmento negro no pais. Tal
constatacdo alerta o quanto urge a necessidade de lan¢ar um direcionamento do olhar
para além das técnicas de pintura e desenho, mas ampliar para outras linguagens e
registros no campo das Artes Visuais.

A pesquisa qualitativa propiciou a investigagdo com base no contexto histérico,
analisando as motivacdes pelas quais alguns recortes foram retratados da forma como
foram. Por sua vez, o diadlogo com uma variedade de producdes académicas,
possibilitando a andlise de imagens, foi fundamental para elucidar os elementos
velados por tras do significado de cada objeto de arte.

Ao levantar questionamentos sobre os significados dados aos corpos das
mulheres negras nas obras de arte, principalmente na perspectiva sécio racial,
constatar o lugar em que estavam inseridos e como eram representados, levou a
compreender o movimento historico e a importancia dos movimentos sociais.
Observou-se que, inicialmente, as representacbes das pessoas negras foram
abordadas por uma visao artistica que evidenciava o projeto de dominagéo elaborado

pelos europeus que chegaram ao Brasil. Estes trouxeram milhares de pessoas negras
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como suas propriedades, em situacdes degradantes de escravizagcdo e
subalternidade.

Nota-se o quanto a producdo das imagens que se mantiveram ndo somente
como expressao artistica, mas também como registro historico do periodo colonial,
possibilitam enxergar as narrativas que envolviam corpos negros representados
inicialmente por pessoas nao negras. Ora, as imagens que permeiam o contexto do
colonialismo normalmente sdo caracterizadas por imagens de mulheres negras
alimentando as criancas nao negras filhas de seus senhores. S&o imagens de
mulheres silenciadas, literalmente por mascaras que também eram instrumentos de
tortura, que as privava de se alimentar e se expressar. Imposigdes que perpassaram
os diferentes séculos de Histéria da Arte do pais, em relacdo aos apagamentos,
siléncios e violéncias sofridas por mulheres em outros contextos pds-coloniais.

Vale destacar ainda, a necessidade de aprofundamento em pesquisa posterior
sobre a produgéo de imagens no Brasil Colonial, de pessoas negras “bem vestidas”.
O intuito era o de serem vistas como cartbes postais e até mesmo como um catalogo,
levando em conta o objetivo de comercializacdo dessas pessoas como se fossem
mercadorias.

Foi importante constatar o quanto o movimento Modernista evidenciou uma
nova maneira de representar esses corpos negros, num esforco tendencioso por
eleger e construir os elementos de brasilidade. Obviamente, alicercados ainda no mito
da democracia racial e nos ideais de mesticagem, tentando elevar a imagem do pais,
quanto a elaboracdo de diferentes atributos. Entretanto, hd que ampliar a
investigagdo, tendo em vista algumas problematicas observadas no desenvolver da
pesquisa. Tais como, as razdes pelas quais a imagem feminina foi lancada como um
esteredtipo de beleza exdtica no modernismo. A exemplo disto, quando Di Cavalcantti
as representava como “mulatas”, que € um termo infelizmente utilizado até hoje,
porém, inferioriza as mulheres negras, classificando-as como objetificadas
sexualmente e até animalizando-as.

Desta forma, foi relevante observar ao longo da pesquisa como alguns artistas
representaram mulheres negras a partir de suas respectivas posi¢cdes sociais, que
Ihes garantiam percepcdes de lugares de privilégios e de relacdes de poder, pois
conviviam com pessoas negras em suas casas, sejam elas as chamadas “amas de
leite” ou “mulatas”, mas sempre em situagdes que serviam aos artistas e suas familias.

Consequentemente, observavam as mulheres negras no chamado “mundo do
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trabalho” a que estavam subordinadas as pessoas negras e as representavam de
forma que n&o |hes conferiam dignidade humana. Antes e muitas vezes, suscitavam
a hiperssexualizacdo dessas mulheres, quando as retratavam exclusivamente como
corpos publicos e remetendo aos seus contextos sociais.

Assim, diante de tantas questBes histdricas arraigadas no contexto das
imagens, quando a contemporaneidade emerge, e com ela novas linguagens
artisticas, além da arte no papel, vem possibilitando artistas negras reescreverem,
contarem e recontarem suas historias; a partir de seu lugar social, dos lugares em que
ocuparam e ainda visam ocupar, apresentando elementos e signos afrocentrados que
remetem as suas manifestacdes culturais, artisticas, religiosas e ancestrais.

As diferentes linguagens artisticas nos permitem conhecer o percurso de
histérias que indiretamente se cruzam, sejam as histérias de mulheres negras que
foram representadas, como “Anastacias, mée negras, amas de leite, mulatas”, ou
também por tantas Rosanas, Michelles, Priscilas, Linocas. As quais vém permitindo
ecoar vozes e imagens como as de mulheres negras artistas, que ja ndo mais aceitam
continuar revivendo e construindo o futuro com base em toda a dor imposta nos
contextos politicos sociais anteriores; mas reelaborando outras projecdes para a
continuidade da vida.

Nos custa caro diariamente enfrentar o peso que a estrutura da colonizacao
ainda causa. A heranca do patriarcalismo, do racismo, do machismo entre tantos
outros elementos de opressao e violéncias, precisa ser questionada diariamente e
tendo a arte como ferramenta fundamental em favor. Nesse sentido, entre tantas
questdes que envolvem a construcdo da historia, os questionamentos e lutas dos
movimentos artisticos no combate as opressdes, é imprescindivel ndo atribuir
responsabilidades ao ensino de Artes no Brasil. Assim, no contexto da Lei 10.639 de
2003, que obriga o ensino da “Historia e cultura afro-brasileira” em escolas publicas e
privadas, também precisa ser implementada pelo curriculo de formacdo em Artes
Visuais.

Ao debrucar sobre a investigagcao a partir das problematizagdes feitas ao longo
do curso de graduacéo, além das questdes especificas do campo das Artes Visuais,
foi possivel perceber as relacdes historicas de hierarquizacdo e segregacao dos
aspectos da cultura afro-brasileira. Outra questdo é a reflexdo sobre o quanto a
graduacéo em Licenciatura em Artes Visuais, ainda requer adequagdes. O esperado,

em linhas gerais, € para que aconteca de forma efetiva, 0 acesso ao legado da cultura
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afro-brasileira, de modo que permita, consequentemente, preparar arte educadores
em formacg&o para ministrarem os contetdos dessa relevancia para o pais.

Assim, provisoriamente encerra-se esta etapa da formacdo académica,
afirmando o posicionamento questionador em relacdo ao processo histérico e as
condicbes em que as mulheres estdo. Dai a importdncia da mobilizagdo e
fortalecimento dos movimentos sociais para consolidacao de justica social.

Em suma, espera-se que esta pesquisa instigue tanto a continuidade como a
ampliacdo, fundamentando em referenciais tedricos afrocentrados, com énfase em
autoras e artistas negras. Esta pesquisa, por certo, permitiu responder como as
mulheres negras foram representadas, mapear onde estdo as mulheres negras
artistas das Artes Visuais. E, para além disto, observar o quanto sdo producdes
significativas, expressivas e complexas. Entretanto, este trabalho ndo se conclui aqui,
tendo em vista a necessidade de ampliar a investigagao sobre a producéo, para além
das narrativas ocidentalizadas, a fim de verificar as bases em que a Arte Visual negra

é estruturada.
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